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ARTISTA ESCRIBESE CON "A" 


No contexto dunha linguaxe onde prevalece o xenero masculino por riba do 
feminino, ficaron algunhas verbas que -de xeito residual- mantiveron o xenero cita- 
do en segundo lugar. 

Velaf como, outravolta, a excepcion confirmou a regula predominante que 
atribue os vardns a capacidade para traballar en caseque todolos eidos posibeis. As 
ponlas da arbore da sabidurfa e da criacidn, noustante, resultaron ser femininas: a 
Arte, a Literatura, a Musica. O mesmo acontece con alguns dos principios e valo- 
res reconecidos como fundamentals pola nosa sociedade: a Paz, a Liberdade, a 
Xusticia, a Solidaridade ... 

Deste xeito, algunhas veces podemos falar en feminino sen incurrir en erros 
gramaticais ou sen termos que duplicar o plural para que consten os dous xeneros. 
Digo eu que habera que aproveitar esta situacion. 

Tat e o caso da Bienal que aqui presentamos. O seu tftulo non ofrece dubida: 
"II Bienal de Artistas Galeg as". Malia a todo, esa denominacion tivo os seus pro- 
blemas; na documentacion que se foi elaborando para a sua posta en pe, adoitaba 
producirse a inevitable confusion e no mecanografiado, na impresion, e mesmo na 
lectura apresurada, todo o mundo remataba por dicir "galegos" en troques de "gale- 
gas", como se o normal 6 falar dunha Exposicion e dun encontro de artistas, fora, 6 
cabo, referila os homes, ou como moito, a unha actividade mixta. 

Non sei se este e o lugar mais axeitado para facer a necesaria reflexion pero 
coido que ningun medio nen ningun vefculo poden ser ihocentes nesta cuestion. 

Nada hai mais revelador que a forza do costume. Esa e a zona mais diffcil de 
analizar e de transgredir. O rutinario, o socialmente asumido, o que nos ven dado 
polo prolongado exercicio dunha actitude, e o menos doado de rachar. Por iso, 
afnda lie soa mal a moita xente can do escoitan falar de "xuezas", de "arquitectas", 
de "medicas", ou, en sentido contrario, de amos de casa. 

Pero este cambio de actitudes forma parte imparable e fundamental do pro- 
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ceso de transformacion social que esta suponendo a incorporacion das mulleres a 
todalas esferas da vida publica. A permanencia secular das mulleres no ambito 
do privado, e dicir, da fam ilia, dificulta o reconecemento que nos mesmas pode- 
mos facer como suxeitos activos dun papel mais amplo na sociedade. 

A pintura, a escultura, a fotograffa, son caminos amda pouco andados polas 
mulleres. Non existen artistas mulleres na Historia da nosa cultura. Do mesmo 
xeito que non existen nomes femininos na creacion musical, na investigacion, na 
polftica ou na literatura, agas cativas excepcions que -como sempre- vineron confir- 
ma-la regula imperante. 

Agora ese proceso historico estase crebando. Cada vez son mais as mulleres 
que ven no exercicio da arte unha forma de expresion para a que se sinten perfec- 
tamente capacitadas e a traverso da que comunicar pensamentos, ideas e senti- 
mentos. 

Se cadra, esta II Bienal, vai servir para porter de manifesto a forza e o pulo do 
traballo artfstico das mulleres na Galicia de hoxe. Dende unha “ precursors" como 
Maruja Mallo, pasando pola xeracion intermedia onde agromaron os nomes de 
Mercedes Ruibal, Elena Colmeiro, M a Victoria de La Fuente, M 3 Antonia Dans, 
Elena Gago ou Dolores Padfn, ata chegar as "novfsimas", estan presentes nesta 
mostra unha manchea de mulleres que se enfrentan decotfo co reto do pincel e 
da tea, do obxectivo da camara fotografica, ou do material a esculpir, para dicirnos 
cousas dende a sua forma peculiar de ve-la vida; dende o seu miradoiro de mulle¬ 
res que procuran un lugar e unha voz. 

Todalas que estan, o son. O mellor algunha que tamen o e, non esta. Pode 
non ser unha mostra exhaustiva, pero si representativa, dun momento, dun pais, e 
dun colectivo emerxente. 

O feito de que con esta exposicion inauguremos unhas novas instalacions 
culturais para o Concello, tampouco e casual. Queremos asf dar idea da importancia 
que ten o traballo a prol da muller, e neste caso, conxuntamente, a prol da cultura. 
Son xa duas opcions que non deixaran de camihar xuntas no futuro ■ 

Vigo, 29 de marzo de 1990. 


Maria Xose Porteiro 

Concellerfa da Muller. 
Concellerfa de Cultura. 
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SO-AS A PROPOSITO 


Facer a presentacion desta exposicion, no propio marco xeografico e contex- 
to cultural pasa por asumi-la experiencia da "I s Exposicion de Artistas Galegas" do 
ano 1987. A convocatoria, cunha diversa representacion de creacions en pintura, 
escultura, ceramica, gravado, debuxo e text'll, tivo como resultado a participacion 
dun amplfsimo numero de artistas que tihan como coincidencia o ser mulleres. 

Quizas esto poida parecer un feble motivo pero no seu momento levantou 
ampolas e -nalguns casos bochas bastante grandes- que non vineron provocadas 
precisamente polos posibles erros cometidos na organizacion ou falta de criterio, 
senon mais ben fundamentadas na mesma intencionalidade do proxecto (non ven 
6 caso facer unha declaradon de principios, pero pode que repeti-la experiencia 
sirva para aclara-las ideas os mais dubidosos). 

O analiza-la historia a traves do regulamento masculino, pensamento, moral, 
costume e ideas, vemonos na obriga de entendela co punto de parcialidade que 
pesa sobre os milenios de convivencia compartida. Xustificando a trasnoitada con- 
sideracion histdrica dun "destino" feminino un tan insipido e aburrido, cabe inter- 
preta-las inevitables ausencias. Sen ter en conta as esixencias prosaicas que marca 
unha sociedade "desnivelada", dificilmente podemos xera-las posibilidades de des¬ 
en rolo que favorezan o equilibrio. 

A mobilidade que nas actividades sociais esta a exerce-la muller, como modifi- 
cadora de cambios estructurais importantes, e froito -hoxe- dunha propia identida- 
de e intervencion social chea de alternativas; cando menos o debate se establece 
abertamente. Precisamente nesta ocasion, o apoio institucional a unha iniciativa 
particular, presenta, ou asi o deberfa, un precedente con claras consideracions so¬ 
ciais. 


Se antes era so a posibilidade de facer o que nos deixaban ou podiamos, 
agora sentese a necesidade de poiier en practica o que queremos. Para chegar a 
esta conclusion creo que abonda con ofrecer algo que resultara tamen moi parcial, 
pero globalmente mais completo e xusto: Ideas propias. 
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E a proposito de ideas, xorde esta segunda exposicion. A este respecto mati- 
zo exposicion de artistas, non de mulleres, pois, a pesar de que a linguaxe deter- 
mina neste caso en feminino (e creo que esta ben explfcito no deseno desta 
mostra), a rutina xoga tan mala pasada que te ves na obriga de aclarar ou "evitar" 
equlvocos diferenciando artistas de "artistos". 

A falta de recursos cos que con to u a primeira exposicion, haberfa que enga- 
dirlle as precariedades de diversa Indole na segunda, alnda que estes exemplos 
serven so como modelo para amplia-los esforzos nunha terceira. ... e presupono 
que asI sucesivamente. 

Nesta nova edicion, co tltulo de II BIENAL DE ARTISTAS GALEGAS ofrecese 
como tema de reflexion unha breve historia exemplarizada en tres propostas cro- 
noloxicas: 

A primeira delas, vai destinada a unha figura cunha relevancia artlstica e vital 
moi pouco estudiada. 

A personalidade de Maruja Mallo, adornada con calificativos como "niha terri¬ 
ble" e "bruja joven", ten o privilexio de compartir un espacio vivencial en camaraderla 
cunha importante xeracion; a de artistas e intelectuais que mobilizarlan coa sua 
forza e creatividade as tristes e hermeticas primeiras paxinas culturais do noso se- 
culo. 


Asociada as noites madrilehas e por suposto 6 escandalo, disfruta da sua mo- 
cidade respirando a vlda do mesmo xeito que a fantasia nas suas verbenas. Esta 
disposicion imaxinativa e, por outra banda, provocadora, insplralle solucions creati- 
vas novas e singulares. Tanto no lenzo coma nos seus traballos en debuxo, cerami- 
ca, escenografla, deseno ou vihetas de ilustracion, establece unha traxectoria 
marcada pola orixinalidade -expansiva e vital- que contrasta coas dificultades que 
unha vez iniciada a guerra civil tivo, como outros moitos, que soportar. 

Os pasos dados para poder facer realidade esta Homenaxe a Maruja Mallo, ti- 
veron como inconveniente, sobre todo si falamos dende Galicia, a escasez de 
obra, dispersa ou inaccesible e a falta de informacion. Dificultades que engadidas 6 
descohecemento que alnda hoxe o publico xeral ten sobre a artista, supuhan un 
maior empeho en darlle un claro protagonismo. 

O que aqul se ofrece, pois, non e mais que o recohecemento -obrigado- a 
unha artista representativa das vangardas historicas, a reivindicacion elemental 
dunha muller esquecida pola nosa historia e o que e mais importante, a partir desta 
presentacion, unha modesta pero decidida sinalizacion a nosa memoria. 

Entrar nas decadas dos 60-70 obriga a situarnos nun contexto complexo de 
diferencias artlsticas e xeneracionais. 

As artistas mais significadas deste perlodo de transicion caracterlzanse preci- 
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samente -e reffrome as pintoras- pola option figurativa nas suas vertientes como 
fenomeno caracteri'stico. Dende un punto de partida influenciado polos lazos cul- 
turais en M a Antonia Dans e Mercedes Ruibal (con valores cromaticos e expresio- 
nistas moi personals) a un sentido mais globalizador; aberto a tipos de expresion 
sensible que dentro dos realismos europeos xogan Elena Gago, Victoria de La 
Fuente e Dolores Padin, na sua orientacion cotidia, intimista, neofigurativa ou sim- 
bolista. 

Quizas no campo escultorico ou propiamente ceramico, como ela mesma 
gusta de definir, permita abrir a sua unica representante, Elena Colmeiro, posibilida- 
des de creacion na mais absoluta das llbertades. 

Todas elas, nun sentido ou noutro, ofrecen a sua particular maneira de ve-lo 
mundo e interpreta-la realidade. Unha vision persoal e xeito de mirar desprovisto 
de todo mito ou retorica, introduclndose na plastica conscientes da sua individuali- 
dade. Ofrecendonos, en definitiva, coa sua presencia, unha representation moi 
cualificada nas artes contemporaneas. 

E finalmente o bloque de alternativas das experiencias actuais. 

A muller, coa sua intervention multiplicou notablemente as posibilidades de 
ver e crear arte. Ademais de dar un salto cualitativo importante, amplia as actitudes 
ante o fenomeno artistico e as variantes psicoloxicas, intelectuais e emocionais 
que fixeron da arte de hoxe o que e. O reto que supon para a muller expohe-lo 
seu proxecto creativo pasa inevitablemente por superar condicionantes locais ou 
nacionais no camiho dunha proposta mais universal. 

Novos artistas rexeitan hoxe os teitos restrinxidos dunha unica linguaxe. Non 
existe antagonismo de sexos na creacion artistica, pero son precisamente as mu- 
lleres as que preconizan, invadindo con radicalidade e propios recursos, un novo 
espacio con tamen novas alternativas de creacion. 

Nunha vision rapida da exposition, pasamos do elemental 6 complexo e da 
pureza 6 hibrido en alternancia ou combination. Quizas sexa pedir demasiado para 
unha mostra con certos convencionalismos nos modos e formas de execucion e 
con escasos recursos en propostas de innovation. Pero privilexia-la obra mais que a 
veintena de artistas, non necesariamente representativas, que aquf figuran, ofre- 
ce, cando menos, o entendemento do fenomeno artistico baixo un mesmo punto 
de reflexion: un intencionado proposito de rachar coa idea tradicional -a muller de 
modelo e inspiracion a parte integrante e destacada do fenomeno artistico do 
noso seculo-. 

A section fotografica, pola contra, ven a amosar, ademais de propostas artisti- 
cas e esteticas, un plantexamento feminino da imaxe. Considerada a irma pobre 
doutras moitas disciplinas que acaparan o protagonismo do mundo artistico, non 
tivo, cando menos ata onte, moito mais respaldo co puramente accesorio ou fun- 
cional. 
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A imaxe, sempre subxectiva e hoxe mais que nunca, un elemento maniputa¬ 
ble na nosa sociedade, as mais das veces orientado a concepcions moi parciais da 
realidade. 

A fotografia, como soporte, vert perpetuando unha tradicion segundo a cal a 
camara estaba obrigada a apaiiarse co mundo das cousas e das persoas. A idea, 
nesta ocasion, ven aproximarse a outra vision da imaxe, a salientar novos enfo- 
ques. O desexo de ofrecer, en definitiva, ese desafio a un medio que ten moito 
que dicir. De feito e un dos medios mais facilmente manipulables dentro das ten¬ 
dencies artisticas; onde cabe engadirlle plantexamentos actuais de subxectividade 
social a marxe do interese puramente estetico. Precisamente por ser unha vision 
subxectiva, habitualmente masculina e intencional, e a que met lor permite altera- 
los codigos tradicionais de linguaxe e converterse en alternativa innovadora. Do 
mesmo xeito que ofrece vi'as de desenvolvemento dende a extension conceptual 
a posible fisicidade da obra fotografica. 

Acostumados a eleccion dunha tematica determinada que, de xeito colecti- 
vo, reflexase a diversidade de propostas, pasamos a unha visualizacion individuali- 
zada e personalizada. E non e a intencion, exclusivamente, de admira-la progresion 
tecnica vertixinosa deste medio. Hai algo mais. Dende un angulo sempre creativo, 
pero diferente, enfrentamonos, coido que con optimismo, a interpretacion dun 
campo desprexuizado, nun contexto que como o noso, ten escasez de propostas 
de innovacion. 

Aqui esta presente a evidencia dos propdsitos e o que queda por facer. So 
me resta agradecer moi sinceiramente a todalas artistas (bastantes mais das que 
aqui figuran) e moi especialmente a estas novas creadoras fotografas, a sua vonta- 
de e entusiasmo neste proxecto. 

/A todas elas moitas gracias. 


Cuqui Pineiro Alvarez. 
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MULLER , FEMINISMO E ARTES PLASTICAS. 


Amda que as onxenes rrv'ticas da pintura se representen cunha figura femi- 
nina debuxando a sombra do amado que se ausenta, non foron moitas as mulle- 
res que 6 longo da historia tiveron unha participacion activa na creacion plastica, 
nin houbo grandes mulleres artistas. 

Sen embargo, plantexa-lo tema da capacidade da muller na practica das 
artes 6 remate do seculo XX, pareceme tan irrelevante como cando se estaba a 
debater en epoca renacentista se a arte se concebia so como traballo manual ou 
era unha capacidade do intelecto. Pero quizais enton, cara as experiencias plasti- 
cas, debeuse, en parte, o triunfo da nova idea de "artista" sobre a de artesan, 
afastandoa da idea de “xenio", evidentemente, masculina. 

Paradoxicamente, a presencia da muller como suxeito pasivo da arte, tanto 
no papel de musa inspiradora dos artistas, como de protagonista das representa- 
cions constitue unha constante 6 longo da historia. Como deusa mitoloxica ou 
alegorfa, virxe, nai ou eva pecadora, a muller foi interpretada como simbolo de to- 
dolos rexistros humanos, dende a virtude sublime ata o mais deleznable pecado. 
Imaxe intercambiable, a muller estivo sometida a diferentes discursos persoais, a 
intereses distintos, a estilos e formas de sensibilidade e cultura propias sempre 
dos homes. 

A presencia activa supuxo, pola contra, un camiho dlffcil e so aventurado por 
algunhas que xa dende as pioneiras pintoras do Renacemento tiveron o orgullo 
de autorretratarse empuhando nas suas mans os pinceis e a paleta de artistas. 

E a pesares de que se afirme que a Revolucidn Francesa liberou a muller in- 
corporandoa a vida social cos mesmos dereitos que o home, todavfa en plena re¬ 
volucidn, un membro da "Sociedade popular e republicana das artes", xustificaba a 
exclusion das mulleres desta institucidn, alegando que: 

"amda que admitamos que para a nosa satisfaccion podamos ser felices 
cunha muller, incluso con talento artfstico, aceptalas no seo da sociedade das 
artes, significarfa ir contra das leis da natureza". 

Ata non hai moito tempo, a ensinanza da arte nas mulleres quedaba relega- 
da a aspectos tanxenciais da experiencia creativa, contemplada no conxunto dos 
roles dun ha boa educacion feminina, pero excluida dos estudios academicos. 
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A progresiva incorporation da muller co dereito 6 voto, o achegamento 6 
mundo laboral, cientifico ou universitario, non supuxo -na mesma medida-, un au- 
mento das actividades productivas nas artes. 

As vangardas historicas que a principios do seculo marcaron a modernidade 
no mundo da arte, coa excepcion dalgunhas artistas relevantes (Blanchard, 
Morisot, Goncharova, Sonia Delaunay, Softe Tauber, Kathe Kollwitzz, Frida Khalo 
ou Maruja Mallo), foron tamen movementos fundamentalmente masculinos. En 
ocasions, co manifesto desprecio cara a muller como sfmbolo de conservadurismo, 
tradicion e valores burgueses por execelencia. Marinetti manten nos seus textos 
de 1911, a idea dunha intelixencia inferior froito da sua escravitude intelectual e 
erotica, contradictoria polos valores que represents a idea de progreso, tecnica e 
dinamismo, exaltados na sua poetica artfstica. 

En Espaha, por exemplo, en 1925, na Exposicion dos Artistas Ibericos, o pri- 
meiro certame colectivo que intentou a sincronfa da arte espahola coa europea, 
non expuso ningunha muller. E non era o espartoI un caso aillado, senon indicio 
dunha tonica xeral do conxunto da produccion das artes plasticas do seu tempo. 

Se consultamo-las historias da arte ata os tempos mais recentes, o vacfo ar- 
tistico feminmo e un feito real, e segue a ser, a tenor da escasa participacion de 
mulleres nos certames dos ultimos dez anos. Kassel, Bienal de Venecia, as ultimas 
colectivas de Paris, Nova York, Madrid ou as celebradas en Galicia na decada dos 
oitenta, reflexan porcentaxes mfnimas de nomes femininos. 

De tal xeito, a obra de mulleres esta ausente nas grandes coleccions e ferias 
internacionais, sendo escasa a sua presencia nos Museos de calquera parte do 
mundo. 

Examinando todos estes datos, hai que chegar a conclusion de que non 
houbo, e segue sen haber -ata o momento-, mulleres artistas de abondo, e se as 
houbera, non tiveron acceso as grandes exposicions publicas nin un papel significa¬ 
tive na histona da arte. O certo e que afnda son poucas as que superan os circuitos 
comerciais, de escasa repercusion e influencia, e me nos as que traspasaron as ba¬ 
rrel ras internacionais. 

Pero namentras esto esta a ocurrir, hat cada vez mais mulleres adicadas profe- 
sionalmente a experiences plasticas, e medra a nomina no censo das Escolas de 
Belas Artes, 6 tempo que algunhas das propostas mais interesantes do panorama 
plastico actual proceden, precisamente, de artistas femininas. 

Frente a cuestion da creatividade artfstica, esta a do contexto das manifesta¬ 
tions publicas da arte: coleccions, feiras, certames, galenas, direccion de publica¬ 
tions, critica ... un campo que aparece rexentado cada vez en maior numero por 
presencias femininas. En efecto, a irrupcion da muller no comercio, xestion e pro- 
mocion das artes, asuntos que ata agora, por pouco productivos, foron abandona- 
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dos polos homes, amosase, paradoxicamente, como un dos fenomenos mais suli- 
hables no panorama recente das artes plasticas. 

Sen embargo, en todalas consideracions que vimos sinalando, a muller tivo 
que insertarse nas pautas e sistemas de dominio masculino, respostando as suas 
demandas, xogando coas regras do seu xogo. So -dl Linda Nochlin- podera impo- 
her un discurso acorde coa sua vision diferente do mundo, creando uns espacios 
propios alternativos ou integrandose e, dende dentro, cambia-los existentes. 

Recentemente, son varias as Iniciativas que xestionadas por galerlas ou edito¬ 
rials, estan a impulsar neste senso o discurso do novo feminismo, non so dende a 
practica (como a Galerla Ceres de Nova York), senon no debate teorico (como fai o 
recentemente editado n- 3 da revista “Eau de Cologne"). 

Plantexase , de novo, dende a perspectiva da arte actual, problemas que xa 
afloraran convulsivamente na decada dos sesenta: feminidade, feminismo e situa- 
cion da muller. Seguen pendentes as estratexias a seguir -cambios semanticos e 
apropiacion descontextualizada de sfmbolos masculinos, uso de campos inexplora- 
dos polos homes nas tarefas artfsticas-; segue pendente a conveniencia ou non, 
de discurso feminista na arte, e a disxuntiva entre a proteccion institucional da mu¬ 
ller artista, asumindo a sua marxinacion nuns sistemas hexemonicos masculinos, 
ou pola contra, o desexo de camihar cara o que deberla se-la normalidade: e dicir, o 
recohecemento da calidade das obras sen previa consideracion do sexo do autor, 
confiando unicamente en que sexan os actos artlsticos os que decidan a inclusion 
das mulleres nos acontecementos publicos do presente. 

Pero de momento non existe esa desexable normalizacion de igualdade de 
oportunidades para as mulleres artistas. 

Por iso ten sentido a proxeccion institucional dunha iniciativa como a II 
BIENAL DE ARTISTAS GALEGAS, que xestionada por un colectivo feminista, ten 
como argumento a creacion dun espacio feminino proplo, expresivo da situacion 
actual dos diversos campos da creacion en Galicia e plataforma de difusion dunhas 
obras feitas por artistas galegas. 

Persoalmente estou en contra das "feminalias" indiscriminadas e, por pnnci- 
pio, penso que so deben existir espacios propios cando contehen propostas soli- 
das a traves da forza intrfnseca das experiencias plasticas. 

Coido que esto estara presente na exposicion: 

"Un fio argumental que abrangue unha homenaxe a Maruja Mallo, pioneira 
das inquedanzas renovadoras da muller e artista dende os tempos precedentes a 
guerra civil. Que indue as obras dalgunhas artistas de xeneracions intermedias, e 
detense especialmente nas propostas das xeracions mais recentes; nas das novas 
oleadas de artistas galegas que empezan moitas delas a andaina profesional da 
arte. 
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Non estan todas, pero si as que aqui figuran (a traves dos diversos campos 
de actuacion: pintura, escultura, montaxes, fotograffa), amosan a sua propia vision 
do mundo, sinalando as diferencias dunha feminidade que pode significar, xa 
como conxunto, ou , a nivel individual cara 6 futuro, as actuacions mais innovado- 
ras do panorama das artes plasticas ■ 


M § Luisa Sobrino Manzanares. 





VISIONS - MULLER 


"... The Suffragettes, with their acute consciousness 
of the effectiveness of dramatic publicity, produced 
postcards and badges illustrated by photographs made 
by studio postraitists who supported the cause. For 
the first time, women controlled and directed their 
own image in the cause of politics..." 

Val Williams, Women Photographers: The other 
Observers, 1900 to the present. Virago, London, 86. 


Presentase, nesta Bienal, a obra de nove fotdgrafas. iComo usan, estas 
nove mulleres, da foto? iPor razdns polfticas? iPersoais? {Por razdns comunicati- 
vas? iCun albo experimental?. En calquera caso, so por usa-la foto ningunha des- 
tas mulleres e inocente. Con elas, por pnmeira vez, saberemos da practica da foto 
de mulleres en Galicia e comprobaremos que o xeito de traballo imperante hoxe e 
individual, que o achegamento a foto de cada unha delas e isolado do das outras 
6 contrario da cita coa que abrimo-lo texto- pero que as razdns do soporte fotogra- 
fico como escolla cristalizada e tamen, unha decision colectiva de luir no lugar da 
muller no proceso de produccion de imaxes e de confronto cos estereotipos de 
am ante, mamai, prostituta, criada. 

A categoria de identificacion das nove e o feito de ser fotdgrafas galegas. 
Hai, pois, un criterio territorial no que admitimos a influencia obxectiva do entorno 
na expresion persoal e tamen nos modos de mirar, porque do entorno parte toda 
creacion simbolica -os sfmbolos son sempre comuns-, inferese a capacidade de asi- 
milacion doutras linguaxes e convivese coa determinacion do seu degrau de des- 
envolvemento tecnico. Porque non e alleo o papel da sociedade galega no capita- 
lismo occidental coa separacion das mulleres da camara. 

O outro criterio, o feminino, ten unha vertente complexa. Por unha banda, e 
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segumdo co devandito, reflexa aspectos da funcion social da muller en Galicia e da 
sua intervencion ou ausencia na fixacion de referentes culturais. Pero e que, ase- 
made, nos 150 anos de historia da foto e sobranceiro o rol da muller coma suxeito 
fotografico; coma materia para a foto, e a traveso da muller formularonse clixes 
ideoloxicos reductores e imperativos na foto-evasion, na pornograffa, no ritual do- 
mestico, na competitividade sexual e laboral, na beleza coma ben de troco. 

A partir de aquf, ninguha outra cousa, agas se e fortuita ou no piano de pre 
ferir este ou aquel eido -a reportaxe, as composicions con obxectos, o serialismo, a 
foto construida...- vencella a esta fotdgrafas. O seu traballo non 6 de grupo e se 
nunhas abrolla un detonante irreverente, outras reproducen certa teima aristocrati- 
zante; se unhas ponen o pe na rua como tematica, outras traen material's de fora 
para o laboratorio. Nalgunhas localizarfamos o rastro da estetica publicitaria, dos sig- 
nos mediaticos; noutras sorprendenos a capacidade para fender os contextos nor- 
mativos e arriscarse a amplia-la comunicabilidade; quizabes botemos de menos a 
parodia, ese fin de xenero tan patente na poetica visual do feminismo dos seten- 
ta, esa boa esquerda os morros que poderfa entreverse no discurso de Alejos: 
esas unllas pmtadas de vermello, unllas cuidadas, entre rendas, que concluen as 
patinas de gab. 

Confesovos que unha das cousas que mais me perturban nisto da foto - 
tanto na de mulleres como na de prensa- e a ilusion de inocencia e tamen por iso 
esta palabra maldita aparece a comen do texto. Perturbame, singularmente, esa 
practica domestica dos cumpreanos, disfraces e vacacions de vran que se acumu- 
lan nos sobres fast-food, sen tempo nin para se distribuir nun album. Perturbame 
ese empeno que temos por rexistrar o ambito neneiro-reproductor como se fora- 
mos raffias neso de disparar cunha instamatic. E porque esta practica esta tan xera- 
lizada, boto de menos, nesta Bienal, unha apropiacion da mesma para transgredir 
os seus codigos conservadores cara a ironfa, tal e como fixo Cindy Sherman 6 co- 
rromper os seus autorretratos nas pautas que facfan identificar, 6 primeiro golpe 
de vista, a bondade ou maldade das protagonistas do cinematografo nos anos cin- 
cuenta, cando se nos quixo facer desexar ser americanas, coma o leite en po das 
escolas publicas, e darlle 6 rock and roll seguindo a Elvis. 

Na historia da foto, que comenza formalmente no 1839, a muller puxose pri¬ 
meiro a fotografar o ambiente domestico, como entretemento e como estatus 
poisque quen tiha acceso a foto era, loxicamente, clase dominante. Puntualmen- 
te, usou a camara para cuestidns cientfficas na escola empfrica do positivismo. /\s 
veces introducfu elementos distorsionadores no relatorio normativo burgues e 
pa sou a ser peza singular -J.M. Cameron e a mitoloxfa Artur- ou sae para a rua e rei- 
vindfcase como cidada -as sufraxistas- ata entrar na avangarda -Meret Oppenheim- 
e no fotoxornalismo, nas primeiras decadas do seculo XX. Enton a muller-fotografa 
-escollo a Margaret Bourke White como paradigma- vaise para a UPSS, fai a porta- 
da do primeiro numero de LIFE (1936), e reporteira de guerra; vai a Vietnam (De 
Decker); a Irlanda (Spengler); a Sudamerica (Meiselas) e co seu cambio de actitude 
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fai visi'bel a contradiccion entre o estereotipo de muller que se quere divulgar 
arreo, deride os diversos medios de comunicacidn, e a decision de fraguar a imaxe 
que quere de si. 

Marta Filgueira, Nieves Loperena, Isabel Garcia, Pilar Pro!, Xexe, Asuncion 
Fernandez, Marisol Rodriguez, Beatnz D. Astoreka, Maria Alejos unen, outravolta 
para nos, desexo e mais accion por entre este longo proceso de autoconsciencia, 
que para a ocasion lie fixemos chamar Visions-Muller M 


Margarita Ledo Andion. 
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HOMENAXE A MARUJA MALLO 


IttttWIo 




MARUJA MALLO 



Viveiro, 1909. 


Se hai algun artista do cal resulta artificio- 
so afasta-la vida e a obra e a pintora de quen 
nos imos ocupar. 

A vida de Maruja Mallo esta penetrada 
pola arte e a sua pintura e o reflexo continuo 
do vivido. Esta interrelacion imprime un caracter 
peculiar a calquera achegamento que se inten- 
te. Por outra banda, Maruja, como moitos artis- 
tas dos momentos fecundos non e soamente 
pintora, senon que cultiva multiples artes e sa- 
beres: O debuxo, a ceramica, a decoracion e o 
vestuario escenicos, os murais, as conferen- 
cias. Seria, pois, loxico falar globalmente do 
mundo de Maruja Mallo, no que as mil facetas 
da sua obra e da sua personalidade brillan e re- 
locen componendo un fantastico ser humano, 
pero a estructura dos libros de esta coleccion 
aconsella contar primeiro a andaina vital do artis¬ 
ta e analizar despois o froito da sua creacion. 

Conecin a esta muller serodiamente, 
pero e de admirar a sua axilidade mental, a sua 
prodixiosa memoria -sobre todo para os anos 
gloriosos-, a sua enerxia, a fluidez da sua pala- 
bra e a soltura que ainda queda no seu corpino 
miudo, Maruja prefire dicir que e celta no canto 
de galega, pois non quere por limites a terra en 
que naceu. De familia burguesa acomodada, na 
que non faltan artistas (Cristino Mallo, seu 
irm^n, e escultor ben conecido) veu a Madrid 
moi nova, case unha menina, e aqui rematou, 
en 1926, os estudios na Escola de Belas Artes. 
Axina empeza as suas viaxes: A primeira a Ca- 
narias, da que a impresionou fondamente o 
seu colorido, e as suas correrias madrilenas, as 
festas populares, os parques, os barrios baixos, 
as verbenas. 

En 1928, Ortega y Gasset, que leva o 
timon da Revista de Occidente con rumbo inno- 
vador, conece a obra desta mocina que non 
cumpriu os vinte anos e acolle nos salons da 
prestixiosa revista a sua primeira exposicion: 
Dez oleos e trinta "estampas" coloreadas. A cri- 
tica entusiasmase e a palabra sorpresa aparece 


indefectiblemente nos textos de Manuel Abril, 
Francisco Alcantara ou Antonio Espina. Sera a 
unica mostra que realice a Revista de Occiden¬ 
te, pero serviu para lanzar 6 firmamento artisti- 
co un novo meteoro: Unha pintora aplicada e 
experta, que estudia a proporcion matematica, 
que debuxa con man segura, que e pulcra e co- 
rrecta, dotada de gran imaxinacion e provista de 
moita ledicia, humor e ironia. 

Inserta plenamente no Madrid inquieto 
dos anos vinte que rematan e dos trinta que 
comezan, discorre a vida de Maruja, vai de ter- 
tulia en tertulia: A Revista de Occidente, presi- 
dida por don Jose Ortega; a Cruz y Raya con 
Bergamin a cabeza; 6 andar de Neruda, na Casa 
das Flores, por onde pasaban todolos poetas 
americanos e rmadrilehos. (E curioso oirlle contar 
cos ollinos ledos 6 cabo do tempo como nun 
espacio relativamente pequeno era posible en- 
contrar a tantos amigos, personaxes famosos, 
Ramon, Federico, Dali, Bunuel, Miguel Hernan¬ 
dez o Vallejo, rua de Alcala arriba ou abaixo, diri- 
xindose as reunions de cafe onde 
pontificaban). Fai excursions os pobos de Cas- 
tela a Nova da man de Miguel Hernandez; asis- 
te con Federico Garcia Lorca 6 teatro onde 
unha orquestra de negros fai as delicias dun 
publico cobizoso de novidades; debuxa a porta- 
da para un libro de Gimenez Caballero, Yo, ins¬ 
pector de alcantarillas; sobe os picos de 
Guadarrama e recolle xaras, cardos e xestas, re- 
lacionase cos artistas de primeira fila, Benjamin 
Palencia, Salvador Dali, o escultor Alberto; 
unese en fonda amistade co poeta de Marine- 
ro en tierra (1925), Cal y Canto (1927) e Sobre 
los angeles (1928), Rafael Alberti jCantas in¬ 
fluences reciprocas! jQue doado establecer pa- 
ralelismos! Maridaxe do popular e a vangarda 
que abrolla no cadro e no poema. Maruja esta 
vivindo un momento irrepetible. Pronto iniciara 
en soidade os seu persoal descenso os infer¬ 
nos. 

Nada a arreda, pero a sua inspiracibn 
cambia, as tintas ennegrecen. Encontra no 
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"Mascaras', oleo/t^boa. 34 x 24 cm. Museo Carlos Maside. Sada 
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cardo, o esqueleto, o detrito ou o farrapo os 
protagonistas dos seus cadros. Cambia a festa 
pola restrebeira, pasea solitaria pola Moncloa ou 
Rascafria en busca de residuos que logo copia- 
ra amorosamente no seu estudio; as policro- 
mas flores de papel trocanse en polas secas e 
espidas, dos "majos" e "chulapas", dos burros e 
os touros xa non quedan mais que os seus 
osos, vasuras por todas partes, espinas de pei- 
xes e cascas de ovo. 

No 1932 a Junta para Ampliacion de Es- 
tudios de Madrid concedelle unha pension. 
Marcha a Madrid coa sua obra as costas, dis- 
posta a seguir adiante. Axina a descobren os 
marchantes. Varias galenas lie ofrecen os seus 
salons. Escolle a Galena Pierre, a que lanzara a 
Joan Miro e que tina en venda varios Picassos. 
A segunda exposicion, 16 cadros da serie de 
Cloacas y Campanarios, e ben diferente da an¬ 
terior. A figura humana esta ausente; so fica a 
sua pegada, o derradeiro resto, xa sexa pisada, 
galdrapo ou esqueleto; os vexetais son ingra- 
tos; a terra ten un fedor de excrementos e ca- 
laza; A expresividade agudizouse; O contraste 
de tintas e brutal; brancos, negros e pardos 
combinanse con gran eficacia. 

En 1933 Maruja Mallo regresa a Madrid. 
A sua pintura sobrepasa os limites do cabalete 
e encontra no debuxo o escenario, o barro e o 
muro novos campos de accion. A sua volta em- 
peza a traballar como profesora de debuxo, pri- 
meiro en Arevalo, e despois en Madrid, na 
escola de Ceramica, nun Instituto de Segunda 
Ensinanza e na Residencia de Estudiantes. En 
1935 celebrase en Paris a "Exposicion de Arte 
Contemporaneo Espanol" no museo de Jeu de 
Paume que adquire unha das Verbenas; 6 ano 
seguinte, na primavera de 1936, cando faltan 
poucos meses para o estalido da guerra civil, un 
grupo de arquitectos e escritores funda en Ma¬ 
drid o Salon de "Amigos de las Artes Nuevas", 
inaugurado con Picasso e do que a segunda ex¬ 
posicion sera a dela. 

A artista vive enfrascada en multiples ac- 
tividades: Co musico Rodolfo Halfter prepara 
un espectaculo plastico musical, Clavileno, inspi- 
rado no episodio de El Quijote, para o cal realiza 
as decoracions e o vestuario; e na Escola de 
Ceramica, fundada por Francisco de Alcantara e 
dirixida polo seu fillo Jacinto, cocera unha serie 
de pratos na decoracion onde aplica a sua gran 
sabidurfa dos espacios e das linas. 


Chega a guerra espanola e Maruja sae 
cara a America, que percorreu de norte a sur 
cruzando sete veces os Andes. En 1937 fixa a 
sua residencia na capital arxentina, e conecida 
con carino admirativo por vellos amigos e estrei- 
ta lazos de amistade con Ramon Gomez de la 
Serna, Falla, Jimenez de Asua. Namentres en 
Espaha quedou a loita fraticida e os vellos ami¬ 
gos cambiaron o seu rumbo. Sera Gimbnez Ca¬ 
ballero o que escriba nun xornal falanxista 
(Levante 21 de xullo de 1939) de Valencia estas 
circunstanciais palabras: "^Corno lie vai ir ben 
hoxe a xuventude, que so tivo ante si escenas 
de titans, cobres de violencia cosmica e arrin- 
ques infindos de honorabilidade a pintura 6 Ma- 
rujita Mallo, con farandolas e trastos de 
verbena?". 

Cando ainda non transcorreu un ano da 
sua chegada as Sociedades de Amigos del Arte 
de Buenos Aires e de Montevideo invftana a 
dar conferencias. Os seus temas predilectos 
son: A persoal interpretacion da historia da arte 
e a influencia do popular espanol na sua obra. 
Pronto lie xorden novas oportunidades de falar 
en publico. En 1939 faino na Universidade de 
Santiago de Chile, onde pasa dous meses, e 
ese mesmo ano, en abril, estrease en Buenos 
Aires o poema escenico de Alfonso Reyes Can¬ 
tata en la tumba de Federico Garcia Lorca, con 
escenario e traxes creados por ela. Tres anos 
mais tarde, a Editorial Losada dedicalle un belo 
libro, Maruja Mallo, en edicion bilingue espano- 
la-inglesa cun longo texto de Ramon Gomez 
de la Serna, duas conferencias da pintora, unha 
sucinta biograffa, a relacion das suas exposi- 
cions, xuicios criticos, bibliografia e 68 ilustra- 
cions. Por certo que as paxinas de Ramon son 
excelsas entre as suas por mor desa sutil com- 
penetracion que se establece entre o estilo e o 
tema tratado: Maruja e os seus cadros son per- 
sonaxes e obxetos ramonianos por excelencia. 

Os poucos meses de chegar a Buenos 
Aires instalase, rodeada dos queridos recordos 
que levaba na equipaxe, de caracolas e pulidos 
cantos, nun andar alto da rua de santa Fe, ledo 
e con boa luz, onde se entrega con afcin a pin- 
tar. 

Ademais da sua actividade como confe- 
renciante, debuxa teas, mobles, obxectos para 
decoracion. Crea os grandes murais dun dos 
mais vangardistas edificios de Buenos Aires, o 
cine Los Angeles, e encomendaselle algunhas 
portadas de revistas culturais. 
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Paralelamente segue coa pintura de ca- 
balete. En 1945 presenta os seus cadros no 
Hotel O'Higgins, de Vina del mar; 6 ano seguin- 
te, no Copacabana de Rio de Xaneiro, e 6 outro 
lado no Plaza de Nova York; os museos das ci- 
dades por onde pasa adquiren alguns lenzos; 
vai a Bolivia para dar conferencias e facer unha 
exposicion; a prensa arxentina e uruguaia ocu- 
panse dela con frecuencia: Fixose imprescindi- 
ble nos mais inquietos ambientes artisticos de 
Buenos Aires e foi quen de reconstruir unha 
vida rota pola guerra e o exilio. 

En marzo de 1950, 6 cabo de dezaoito 
anos, volve a Paris e expon na Galena Silvagni 
(11 Quai Voltaire). No catalogo aparecen as pala- 
bras de presentacion de Jean Cassou, director 
do Museo de Arte Moderna, que escribira co 
gallo da sua exposicion na Galena Castairs, de 
Nova York, un ano antes: "0 vizo creador, unha 
disposicion permanente a invencion e a poesia, 
un constante estado lirico" son os trazos que 
caracterizan a pintora Mallo segundo o critico 
trances. Xornais e revistas fanse eco, con elo- 
xio, desta exposicidn. 

Os contactos con Espana reanudanse en 
1948, 6 ser invitada a participar na "Exposicidn 
de Arte Contemporaneo Espanol" celebrada en 
Buenos Aires; 6 ano seguinte, a libreria Clan 
publica a edicion de Arquitecturas, con 17 de- 
buxos e prologo de Cassou; en 1951 invftana a 
Bienal de Madrid; en 1955 incluena entre os 
doce pintores contemporaneos na obra de don 
Enrique Lafuente Ferrari Arte de Hoy; en 1961 
unha fugaz exposicion na Galena Mediterraneo 
de Madrid, e o Museo de Arte Contempordnea 
adquire a Estrella de mar. Ata 1962 non regresa 
d patria. A partir de enton volvera repetidas 
veces, e en 1965 fica definitivamente. 

E aqui esta agora Maruja entregada con 
fervor a unha nova etapa da sua arte. Algunhas 
exposicidns dos seus cadros en Barcelona, a 
exposicion (1967) na galena Quixote, de Ma¬ 
drid, a sua participacion nas duas importantes 
manifestacidns de Multitud (os "Origenes de la 
Vanguardla Espanola" e a do "Surrealismo en Es- 
pana") a presencia no museo de dous cadros 
seus, non son suficientes para que a xeracion 
nova a coneza a fondo. Maruja Mallo esta em- 
barcada nunha nova aventura creativa. A xeolo- 
xia e a fauna sudamericana inspiranlle novas 
formas, as que gusta bautizar con sonoros 
nomes da sua invencion: "Almotron", "Andina- 
ve" "Selvatro", "Agol", seran os titulos dos seus 


vindeiros cadros que, por agora, non deixa ver a 
ninguen. E pintora minuciosa que traballa con 
lentitude, pero o seu nome non pode estar au- 
sente no panorama actual da pintura espanola. 
Non so foi a vangarda cando Dali, Palencia, 
Bores, Caballero, Alberto, Dominguez, Garcia 
Lorca, Gregorio Prieto ou Moreno Vila tamen o 
eran; Maruja Mallo, creoo sen temor a enganar- 
me, pode irromper de novo nas primeiras filas 
da pintura de hoxe, porque a sua inesgotable 
fantasia e imaxinacion a predestinan para forza 
de choque. 

Ata hai uns anos era moi dificii encontrar 
nos ambientes artistico-culturais do pais un es- 
panol menor de trinta e cinco anos que corie- 
cese de Maruja Mallo algo mais que o seu 
nome. E sen embargo, a pintora Mallo e un dos 
artistas, mais representatives desa avanzada 
axitadora da vida espanola durante os dous lus- 
tros que preceden a guerra civil. 

En cambio, e doado encontrar entre os 
amigos mdis vellos, aqueles que irromperon - 
jna flor da sua xuventude, naturalmente!- na 
rica vida cultural madrilena dos anos trinta, uns 
cantos que coneceron persoalmente a Maruja 
e que unanimemente lembran a sua presencia 
e participacion en multiples manifestacions ar- 
tisticas de enton. 

A todos estes, probablemente, as paxi- 
nas dedicadas a inquieta e vivaz artista galega 
diranlle poucas cousas novas, os outros, 6s 
mais novos, poida que os axuden a conecer a 
alguen que contribuiu con audacia e orixinalida- 
de a arrequenta-lo panorama da cultura espano- 
la do seculo XX. Polo menos na sua parcela 
mais fresca e zumenta, a que se extende a 
marxe das lindes academicas oficiais ■ 


En Maruja Mallo de Consuelo de La Gan- 
dara. "Artistas Espanoles Contemporaneos" edi- 
tado polo Ministerio de Educacidn e Ciencia. 
Madrid, 1978. 
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Agol = agua - ola - pacifico - sur. 6leo/tea. Colecci6n particular. 
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"0 POPULAR NA PLASTICA ESPANOLA" 
(A traves da mina obra 1928-1936). 

Conferencia de Maruja Mallo 
na Sociedade "Amigos del 
Arte" de Montevideo en 
xullo de 1937. Recollida no 
libro "Maruja Mallo" Edit. Lo- 
sada, Bos Aires , 1942. 


A mina plastica e un proceso que evolu- 
ciona arreo, e un desenvolvemento dinamico 
na forma e no contido. Arrinca da arte popular 
espanola, que e a verdadeira tradicibn da mina 
patria. 

O popular en Espana e a afirmacion per- 
manente do nacional; e a vez o mais universal, 
o mais elevado e o mais construido. 

Realizo a mina primeira exposicion en 
Madrid nos salons da "Revista de Occidente" en 
maio de 1928. Suma o labor que presento dez 
cadros e trinta estampas. 0 que mbis me sor- 
prende nestes momentos esta presente na 
mina production: era a rua. O que mais me 
atrafa era o popular. A multiplicidade de seres e 
cousas. 

A arte popular b a representacion h'rica da 
forza creadora do home, do poder de edifica- 
cion do pobo que construe cousas de propor- 
cibns, formas e colores inventadas: creacibns 
mbxicas e medidas exactas. 

As festas populares en Espana son ma- 
nifestacibns que xiran co ano. Son unha revela- 
cibn paga e expresan as discordias coa orde 
existente. Na arte popular, estan as alternativas 
de Espana, as batallas das duas correntes con- 
trarias e decisivas: o monstro e a traxedia fren- 
te 6 home e 6 poder. 

Nas festas e feiras populares, aninovo, 
entroido, verbenas e nadal, esta gravado o im- 
pulso creador, a edificacibn consciente do 
pobo. Son a afirmacibn vital contra a fantasma. 

Nestas datas conmemorativas reunense 
as masas. 0 pobo toma como pretexto a mito- 
loxia e os santos para divertirse colectivamente. 
Non sente polo eclesibstico veneracibn ningun- 
ha, senbn que fai parodias de orde celeste e 
das xerarquias demomacas disfrazandose cos 
elementos e atributos dos seres divinos e sata- 


nicos. Reproduce parafsos gloriosos e rotas in- 
fernais. 

Nada extraiio e na verbena ver os anxos 
cabalgar sobre un porco ou guiar os automobi¬ 
les dos carruseis. A miudo cruzan precipitada- 
mente as prazas de ganchete dos soldados ou 
corren perseguidos polos carabineiros. 

Os anxos das verbenas levan coroas, as 
e mantons de papel, beben cervexa e limonada 
e lanzan asubios b cara dos frades que pasean 
entre as xentes e arrandbanse nas barcas. 

O mesmo tempo que o demo pasa es- 
pantado nun coche de punto, os sacerdotes 
tourean nas barracas e xiran nas noras. 

Asi mesmo vemos nestes ritos ou mani- 
festacions populares como estan representa- 
dos satiricamente os nobres e o exercito. 
Aparecen axigantados burlescamente reis, no¬ 
bres, burgueses, toureiros, boxeadores e ma- 
nolas. Todos estes personaxes tenen presencia 
choqueira, realidade de monifates. Pasean 
polas ruas verbeneiras entre a creacibn do pobo 
que construe carruseis e noras xiratorias, barra¬ 
cas astronomicas, palmas, chifros, remuinos, 
zambombas, guitarras e espantallos prodixio- 
sos. 

Reis, maxistrados, militares, presiden as 
verbenas con proporcions xigantescas, desme- 
suradas, de presencia terrible e grotesca, sos- 
tendo entre as mans trompetas e frautas de 
carton. 

Os burgueses pasean fachendosos nos 
coches. Os toureiros senten terror ante un 
touro de carton. O boxeador quedou vencido 
por unha aposta de perra chica e as manolas 
son ridiculas e desaxeitadas. 

No Pin-Pan-Pum, os xenerais, as latas de 
tomates baldeiras, os mouros, as bombillas fun- 
didas e sor Maria xiran o redor de castelos e 
pazos facendo de branco as escopetas dos ma- 
rineiros. 

Por cinco centimos no telescopio de car¬ 
ton achanse o alcance das nosas mans os pla- 
netas e as constelacibns. 

Todo o espacio esta ateigado de xentes 
diferentes e cousas diversas. 

Toda a atmbsfera estb inzada de sorpre- 
sas maxicas e menxases. 

Entre a rotacion das noras, barracas e ca- 
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rruseis, baixo un ceo de fogos artificial, fogue- 
tes e bengalas, o pobo vive nunha constante 
creacibn formal e verbal, nunha desbordante le- 
dicia, na explbndida fabricacion de cousas totais 
e multiples: Astros, cometas e paxaros, peixes 
e rochas, cabalos e flores, trens, aeroplanos e 
barcos, frautas, trompetas, chocallas, horten- 
sias, xeranios, sandfas e melons. Entre tal uni- 
verso, neste paraiso da rua, entre as multitudes 
luminosas xorde a controversia representada 
polos sucesivos cambios de expresibn; na im- 
provisacion do mascaron e a guitarra, o touro, a 
fantasma, o esperpento e a pomba. 

Asi eran as festas e feiras populares que 
se realizaban nas ruas cbntricas e nos arredores 
da capital, jMadrid, capital da gloria, centro de 
Espanal. 

A irreverencia e a gracia, o sarcasmo e a 
creacion dunha sociedade que ascende e se 
enfronta a sociedade dominante convertendoa 
e representandoa nun mundo de fantasmas e 
bonecos. Nunha verbena. 

O pobo de Madrid reunese nestas datas 
conmemorativas mesturandose coas multitu¬ 
des cercanas da capital que chegan cargadas 
de ramos, xoguetes, amendoas, carracas, pal- 
mas, xerras, porrons, esteiras, cestos, mobles 
de xunco, mazapans construidos coas terras, 
os vexetais e a gracia dos pobos de Alcalb, 
Avila, Toledo, Colmenar, Cuenca e Tarancon. 

Completan o labor que presento, os 
temas populares, os aeroplanos, os barcos, os 
trens, as figuras e elementos de deporte e 
campo, o cine, as maquinas e manequins. 

Os cadros analizados segue a serie de 
"Estampas". Las "Estampas Populares" enlazan 
coas feiras e festas. Son agrupacibns de cou¬ 
sas diversas e obxectos diferentes, narracions 
Ifricas que asocian elementos distantes, conte- 
nen balcons b mar, tabernas, mesbns, pasos a 
nivel; outras representan sacerdotes, toureiros 
e manolas burlescos, pertencentes b mundo 
grotesco das manifestacions populares. 

As "Estampas Deportivas" son unha pro- 
longacion dos cadros que levan este mesmo 
tema; o ideal fisico que atopamos polas praias 
e os campos de deporte. Esta humanidade se- 
rena e triunfante na natureza, no xogo e o 
combate contrasta coas "Estampas de Maqui¬ 
nas y Maniqui's", evocadoras da epoca rombnti- 
ca, satiras alusivas a presencias anacronicas, 
cabaleiros e damas en crise, destinxidos, prote- 


xidos por unha atmbsfera de naftalina e recei- 
tas medicinais, que aparecen nos palcos da 
opera e nos salons ou fican esquecidos nos in- 
vernadeiros das provincias. 

Estes interiores lugubres habitados por 
damas e cabaleiros de corpos incompletos, sos- 
tidos por armaduras de ortopedia, vestidos 
sempre de etiqueta, auxiliados por perrucas 
postizas e dentes artificiais, estes personaxes 
encouzados de acenos esvaidos, sempre en in¬ 
teriores sordidos e nunca nas azoteas foron 
desprazados xa polos manequins de cera que 
se consumen engaiolados nas vitrinas dos es- 
caparates lonxe da luz solar, rodeados de bo- 
quexantes olios de cristal, rosas, violins, 
andurinas, mantos, sombreiros, luvas de loito e 
antefaces; naturezas mortas, realidade ilusionis- 
ta alumada por farois de gas, alumada por Ibm- 
padas de acetileno. Manequins que 
encontramos en todalas cidades atordoados 
pola aparicion da velocidade sobresaltados 
polas maquinas. 

As "Estampas Cinematicas" son sensa- 
cions visuais, a simultaneidade producida polo 
dinamismo da rua. As prazas azoutadas polo te¬ 
rror, os mecanismos asociados e discordantes, 
os seres, as maquinas, os ranaceos, os anun- 
cios luminosos, superponense precipitadamen- 
te mesturbndose cos sucesos sinistros da vida 
diaria das cidades. "Dibujos de 1929", "Figuras 
de Guinol" e "Colorin Colorete", suman vinte- 
dous debuxos e vinetas. Pertencen os temas 
populares. 


En maio de 1932 realizo a mina segunda 
exposicion en Paris, "Galerie Pierre". Dezaseis 
cadros forman a serie que conten "Cloacas" e 
"Campanarios", plastica que xurdiu dos arrabal- 
des e dos arredores de Madrid. 

Nestes momentos impresionbbame a 
natureza eliminando as vasuras, a terra incen- 
diada e alagada. As cloacas empurradas polos 
ventos. Os campanarios atropelados polos tem¬ 
porals. 0 mundo das cousas que forman, co 
que a miudo tropezaba polas estacions de cir- 
cunvalacion e a base fundamental do contido 
do labor daquel momento. 

Sobre o chan fendido erguese unha au¬ 
reola de entullos. Nestes panoramas desolados 
a presencia do home aparece nas pegadas, nos 
traxes, nos esqueletos e nos mortos. Esta pre¬ 
sencia humana de realidade fantasmal que 
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xorde no medio do torbelino das vasuras suma- 
se as pedras abaladas, 6s espacios cubertos de 
cinsa, as superficies asolagadas pola lama, habi- 
tadas polos vexetais mais agresivos. A esta na- 
tureza terrestre, a estes campos derrotados 
asocianse os templos derrubados, as imaxes 
destruidas, os traxes eclesiasticos boquexan- 
tes, as maquinas e as armas en ruinas. 

Polos lugares arrasados sementados de 
fosiles e excrementos atopaba as pegadas im- 
presas no barro estampadas nos vexetais des- 
terrados. 

Nos terreos abrasados de montanas cali- 
zas e fochancas de carbon estan chantados es- 
pantallos, os espantallos anatomias de cravos e 
estacas que ostentan por cabezas penicos e 
vasoiras. Estas pateticas armaduras de fasquia 
funesta sosteiien vestimentas civis deshabita- 
das traxes clericais baldeiros; os farrapos aba- 
loufados e esfianados polos ventos. 

Preto das paraxes derrotadas estan as 
construccions derruidas, os antros de fosiles. 

Encol das pedras humidas desartellase a 
harmoma dos esqueletos entre a descomposi- 
cion dos bocois e guitarras. Os mapas lixados 
esgazanse. Baixo unha perspectiva de arcos e 
araneiras, o galope do mar empurra as adegas. 
Na boca dos encoros deformanse os corpos 
dos decapitados, sobre a terra fumegante, 
terra onde secan as silvas e morren os cogome- 
los; pero onde florecen os excrementos e 
triunfa o lixo. 

Do esterco petrificado abrollan os cardos 
sostendo residuos de mitras, chisteras e galdra- 
pos. As follas fecais e retortas emigran 6 inte¬ 
rior dos zapatos desvencellados, detenense 6 
borde das pegadas abertas na lama. As canles 
arrastran os cogomelos e as silvas sen rumbo. 

0 mesmo tempo que as cinsas contra¬ 
ct a agresividade dos lagartos que rebentan 
no po, os sapos estoupan nas tebras lamegas. 

0 presaxio do corvo e victima das sacudidas 
electricas. 

Entre as superficies cargadas de elemen- 
tos desbotados e vagabundos erguense as le- 
vitas espectrais orballadas de cabichas. As 
sotanas tripan os teitos moribundas, rodeadas 
de caveiras de burros. 

Nas areas movedizas xacen as maquinas 
e as latas esnaquizadas, batuxadas de espinas 
de peixe e osos de galina, mesturadas as caver- 


nas de cascas que oscilan vacilantes asociadas 
as aranas e culebras que estoupan nas latrinas. 
Na terra estan chantadas as espadas e os coi- 
telos. 

Todo esta calcinado e trabado polo 
xofre. Todalas cousas estan enferruxadas e ba- 
lorentas. Na natureza constante desta realida¬ 
de sen existencia velan as sotanas e as levitas, 
gloria dos estropallos. 

Semellantes as cloacas son os campana- 
rios os que conducen as escaleiras tebregosas, 
as cadeas e os garfos. Os lugubres e escanas- 
trados campanarios trampas de fantasmas ana- 
cronicas e roupeiros de espantallos onde os 
chans estan sementados de palmas e coroas 
tripadas. Nos muros, as mesmas mans que for- 
maron a cruz con sangue imprimiron as suas 
pegadas. 

Nos tetricos faiados as coroas deforma- 
das alternan coas hastas, os rabos e as vasoi¬ 
ras, aureolas das imaxes supraterrestres que 
amosan os seus nus recheos de serrin sostidos 
por arames crebados, corpos que foron venera- 
dos noutras datas nos altares e que se entre- 
cruzan nas alcaiatas enferruxadas e os mantos 
que penduran das paredes fendidas. 

Nos interiores corroidos e solitarios aca- 
ban os elementos das representacions misticas 
entre as pedras luidas cubertas de araneira, 
entre as madeiras que se consumen esfarela- 
das pola couza, habitadas polas ratas, anuncio 
das cousas sen destino. 

Os chans e os muros dos templos des- 
moronanse ata as fochas dos sotos, elevanse 
cara os teitos invadidos polos lampos e as fo- 
gueiras. Estes eran os panoramas necroloxicos 
que encontraba no centro e nos vertedeiros 
dos arredores da capital (1929-1931). 

As edificacions dos templos derrocadas, 
a destruccibn das cloacas establecidas. A reali¬ 
dade mbis frecuente e tanxible con que trope- 
zaba; a agonia da supersticion, a hecatombe do 
lixo que rola cara os sumidoiros en procura do 
subsolo, 6 mesmo tempo que nos funebres 
campanarios reina o estertor das representa¬ 
cions rituais. 

Esta afirmacion combativa expresada nas 
duas exposicions mencionadas transfbrmase na 
sua contraria. Asi como nos temas populares, 
entre os multiples seres e cousas, nas feiras e 
festas populares xorde a irreverencia e a paro- 
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'Fiesta Popular (Verbena)'. 1928. 



"Sorpresa del Trigo". 1936. 
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dia ante as xerarquias celestes e internals e o 
sarcasmo perante a orde existente. Asi cormo a 
descomposicion dos templos e a derrota das 
cloacas establecidas. 

Esta manifestacion destructora trocase 
no desexo de edificacion, no anceio de chegar 
a construir de novo ese conxunto de cousas 
que responde a materialidade e conciencia uni¬ 
versal; asi como a arela de achar unha nova lin- 
guaxe formal para representa-la realidade coa 
que nos sintamos intimamente solidarios. 

A mina pintura de cabalete dirixiuse 6 es- 
cenario, 6 muro. Incorporouse a ceramica, e 
dicir a tomar parte integrante na arquitectura e 
no labor colectivo. se a orixe da expresion e a 
plastica, a orixe da pintura e a decoracion. 

"Arquitecturas, minerales y vegeta- 
les", "Construcciones rurales", "Plastica es- 
cenografica" e "Ceramicas" e o conxunto di- 
verso que compon esta exposicion, organizada 
por "Amigos de las Artes Nuevas" (Madrid, maio 
1936). 

A natureza e o que comeza a atraerme: 
achar unha nova orde. A orde e a arquitectura 
intima da natureza e do home, a matematica vi- 
vinte do esqueleto. Na natureza clarividente e 
misteriosa, espontanea e construida, desprovis- 
ta de fantasmas anacrdnicas, analizo a estructu- 
ra dos minerals e vexetais, a diversidade de 
formas cristalinas e bioldxicas sintetizadas 
nunha orde numerica e xeometrica; nunha orde 
vivinte e universal. O mesmo tempo que me 
atrae a construccion maxica dos minerals e ve¬ 
xetais sinto a necesidade de achar un novo 
idioma plastico para expresar esta mensaxe la- 
tente e inbdita que me sorprende na natureza 
que aparece na realidade triunfante das redes e 
das fouces. 

"Arquitecturas minerales y vegetales" son 

doce 6leos que representan pedras e froitas, 
anatomias Ifricas sobre terras aradas, recolleita- 
das ou agrestes, son o comezo da obra empe- 
zada a fins de 1932. Seguen a estes, dezaseis 
debuxos: "Construcciones rurales" ou achade- 
gos das minas exploracions 6s campos de Cas- 
tela, onde atopo materias e formas eternas, 
novas realidades, novas fisiognomias humanas; 
bases e signos centrais ou principios funda¬ 
mentals para ir construindo a nosa fin; unha 
nova realidade que ira creando unha orde plasti¬ 
ca inbdita. A integracion do fondo e a forma, a 
Unidade. 


No chan de Espafia os pobos de mar e 
terra dialogan cos astros, colaboran coas cons- 
telacions. Pobos de Espana dominadores de 
mar, terra e aire, heroes na natureza, edificado- 
res de cidades. Nos campos de labor as terras 
aradas, sementadas, recolleitas, son manifesta- 
cions que xiran co ano como esfera de instru- 
mentos de traballo. 

As faenas, as noites e os dias, compe- 
netracidn de arados e luas, de soles e fouces, 
graneiros e estrelas. Campos agostados e des- 
feitos polas xiadas onde o pan, o vino, o aceite 
se desbordan ata as cidades e se estenden 
cara 6 mar. As espigas abrollan latexantes pola 
man do home, as Oliveiras invaden os espacios 
pola man do home; mans que tecen, modelan, 
construen, herbicas na natureza, edificadoras 
de cidades. 

Polas sobrias chairas de Castela sobre as 
eiras e as hortas, preto dos trillos e as noras 
estan as creacions campesinas, os graneiros e 
as cabanas que encerran as colleitas e as se- 
mentes; as edificacions populares ou que con 
frecuencia se encontran polos caminos, os 
pozos e os fornos, a auga e o lume, anatomias 
destas arquitecturas rurais. 

Os muinos e as adegas, as cortes e os 
cortellos, solidarios do trigo, as videiras, as 
greas e mailos gandos, irmans destas construc- 
cions de minerals e vexetais, natureza transfor- 
mada pola maxia do home en creaci6ns 
formais, en corpos inventados, como os diver- 
sos aparellos de labor e os multiples trebellos: 
arados, pas, aixadas, fouces, gadanas, retrelos, 
forcadas, rodelos, xerras, porrbns, carros, mo- 
bles e esteiras creacions de acordo cunha reali¬ 
dade vivinte. Pobos que levei 6 piano, 6s meus 
bebuxos de composicions harmonicas, a abs- 
traccions vivintes, a construccions animadas. 
debuxos que orixinan unha plastica escenogra- 
fica ante a intima necesidade de levar do estati- 
co 6 dinamico estas naturezas e estas 
arquitecturas humanizadas que van do piano 6 
espacio tomar corpo e accion, para un teatro de 
expresion popular que realizo con materias 
vivas. 

Traballos manuais que incorporo 6 esce- 
nario, materia de minerals, vexetais e animais, 
transplantadas 6s meus telons en forma de as¬ 
tros e estrelas sobre terras verticals ou superfi¬ 
cies areosas. 

Terra, area, palla, xuncos, cortizas, mate- 
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rias cristalizadas en estructuras planetarias ad- 
heridas a chairas e outeiros. 

Bouzas, espartais e restrebos. 

Toros, virutas, serrins, cereais, hortalizas, 
xestas, esparto, la e arpilleira transformados en 
corpos humanos; a natureza e mailos pobos ex- 
presando un contido que encamino nun teatro 
integral, onde a escenograffa b creacion e cien- 
cia arquitectural, con escenarios dunha concien- 
cia harmbnica no espacio, cunha consonancia 
entre cada parte e o todo, compostos de su¬ 
perficies e corpos reais tanxibles e solidos e 
onde os personaxes se moven en todalas di- 
reccibns verbo das seis caras do escenario, 
dando a representacibn vivacidade e forza dina- 
mica, sometidos a xogos de luz e agrupacibns 
escbnicas ordenadas. 0 principio fundamental 
do teatro e adestra-lo corpo humano conver- 
tbndoo nun instrumento da creacibn escenica. 
Emprego o corpo humano como esqueleto me- 
canico para as minas arquitecturas escultbricas 
que se moverbn relacionandose coa unidade di- 
nbmica escenografica. A entrada dun persona- 
xe en escea e para min a presencia dun corpo 
coa forma, color e materia que lie corresponde 
e estara en relacibn coa organizacion total esce¬ 
nografica, levando os personaxes cadansua pro- 
pia mbscara, fixa ou mobil, sendo os elementos 
restantes xiratorios ou estaticos. Todo reducido 
a unha expresibn simple, inmediata e esencial. 

As vinte "Ceramicas" presentadas son 
harmomas circulares, composicibns ornamentais 
que representan a natureza que con mais fre- 
cuencia encontro polas terras de Espana. 0 
trigo, a oliveira, os bacelos, tres vexetais univer¬ 
sal. 

O touro, o cabalo, o ano, tres animais 
constantes no chan de Espana; paxaros e pei- 
xes; vexetais e animais solidarios do traballo do 
home: elementos que reuno na mina pintura, 
onde estan asociados o cabalo e as espigas, o 
touro e os acios, as olivas e os anos. Cabalo e 
pan que responden bs terras ocres de Castela. 
Os touros e mailo aceite que agroman nas te¬ 
rras pardas de Castela a Vella e Extremadura, or- 
ganismos inherentes bs trazados ordenadores 
das minas "Ceramicas", elementos vitais en 
consonancia dun rigor dialogante que realizo 
con formas xeometricas e numericas, e dicir, 
con formas legais e colectivas porque son me- 
dibles reais ou concretas. 

Redes triangulares, rectangulares, penta¬ 


gonals sobre cfrculos son os organismos vivin- 
tes mencionados, estructuras vivas ordenadas, 
realidade recreada onde a lei e o contido se re- 
quiren mutuamente. 

Esta presencia e ausencia humana, cons- 
tante no meu labor, que aparece nos "Temas 
populares", "Maquinas y maniquis", 'Temas cine- 
maticos", "Cloacas" e "Campanarios", "Naturale- 
zas humanizadas" e "Arquitecturas vivientes", 
son presencias maxicas que enxendran unha 
concepcion plastica do home; son signos pre¬ 
cursors que determinan formas humanas ine- 
ditas de acordo aunha nova concepcibn do 
universo, universo que reclama unha nova orde, 
formas humanas que responden a nova realida¬ 
de e poidan traducirse en linguaxe. 

Asf e a evolucion da mina pintura, produ- 
cion que arrinca da arte popular do home 
(1928), onde a forma vai subterraneamente por 
debaixo da transformacibn da mina obra e brota 
en conxuncion con outras realidades. "Sorpresa 
del trigo" (maio 1936) b como o prologo do meu 
labor sobre os traballadores de mar e terra, 
compenetracion de elementos materials. 0 
trigo, vexetal universal, simbolo de loita, mito 
terrenal. Manifestacibn de crenza que xorde da 
severidade e a gracia das duas Castelas, da 
mina fe materialista no triunfo dos peixes, no 
reinado da espiga. 

Paralelamente o contido, a plastica evo- 
luciona do realismo obxectivo (1928) a destruc- 
cion obxectiva (1932). Estas realidades visuais 
transformanse en realidade subxectiva (1936), 
en razbn ordenadora, razon que cumpre a fun- 
cibn de reintegrar b unidade as propiedades 
plbsticas dun cadro. 

A composicibn improvisada e barroca das 
duas primeiras exposicibns convbrtese nos de- 
buxos e teatros en precision harmonica, en har- 
monias dun rigor dialogante nas "Ceramicas" 
onde os trazados directores son anatomias ma- 
tematicas que serven de andamiaxe b repre- 
sentacion, sendo reciprocamente a 
representacibn o trazado mesmo. 

Resultado do proceso biolbxico dun 
cadro son as "Ceramicas" e "Sorpresa del trigo" 

onde a forma, claroscuro, color e materia res¬ 
ponden a unidade, unidade que require incor¬ 
porate a arquitectura ■ 
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TEXTOS CRITICOS 


Antonio Espina: "La Gaceta Literaria". 
Madrid, xuno 1928. 

"Arredor da artista produciuse unha gran 
espectacion. 

A saida de Maruja Mallo 6 proscenio da 
arte, cumpre salientalo como un suceso excep- 
cional. 

Ese car^cter de excepcionalidade mar- 
couno tamen o feito -tamen singular- de que 
se expuseran os cadros da nova pintora no re- 
cinto da "Revista de Occidente". 

A obra de Maruja Mallo mereceuno pola 
alta calidade intrinseca do seu talento, por 
rango sicoloxico, independente das manifesta- 
cidns pictbricas actuais, o que de verdade im- 
porta nela, como en calquera outro artista 
moderno, e a pura xenialidade, m3is o xeito de 
dicilo. 

E Maruja Mallo primeiro ten talento e 
despois pinta. 

Maruja Mallo comenzou por crearse un 
mundo seu. A riqueza imaxinista a que todo 
isto da lugar, resulta enorme. 

Maruja Mallo posue en alto grao a facul- 
tade do lirismo plcistico. 0 balbordo cromatico 
non pasa de ser neles un episodio. A complexa 
personalidade da artista fala sempre da sua lin- 
guaxe coas inquietas cifras do seu alfabeto. 

Maruja Mallo pode soster con honor a 
sua firme personalidade a caron das mais inte- 
resantes da pintura actual. 

Porque, en definitiva, nos achamos pe- 
rante un caso moi cercano a realiza-lo ideal que 
un notable critico, E. de Teriade, anceia para o 
inmediato porvir da pintura: "Acadar coas liber- 
dades, as invencidns, as posibilidades novas e 
o espirito poetico en obras comparables en 
vigor e esencia as das grandes dpocas pasadas. 
Tirar leis novas da procura recente, para crear 
unha pintura que responda as nosas necesida- 
des esteticas e humanas ". 

A obra de Maruja Mallo 6, en suma: un 
acugulado "Stock" de maravillosos efectos pic- 
toricos e poeticos. Por tanto: un guinol de sen- 
sacions e ideas. En resume: un mundo 
divertido e sabio, organizado polo razoable ca- 


pricho dun poeta". 


Manuel Abril: "Blanco y Negro". Madrid, 
28 decembro 1930. 

Hai dous anos no firmamento pictorico 
de Espana quedamos sorprendidos 6 nota-la 
subita e imprevista aparicion dunha estrela 
nova. Esta pintora que onte nos sorprendia 
polos seus moitos achadegos de talento, 
segue a sorprendernos agora porque 6 quen 
de dar a sua pintura un cambio radical e, no 
canto de errar, entrar por un camino mellor, te- 
bregoso e demoniaco -como o que percorrian 
os pagans para a iniciacion dos seus misterios-, 
e no canto de recuar ou tremer, segue coa ca- 
beza circia e co talento indubidable polo sumi- 
doiro fondo que leva as entranas da terra. 


Jean Cassou:"La Revue Hebdomadaire". 
Paris, 28 maio 1932. 

Unha artista espanola revelase na Galena 
Pierre. Tratase dunha moza moi nova, Maruja 
Mallo, que foi conecida en Madrid por crea- 
cions extranas e infantis. Despois, cambiando 
enteiramente de tecnica e de obxetividade pro¬ 
duct fermosos pesadelos que revelan esa Es- 
pana brutal e inxuriosa. Maruja Mallo pinta os 
espantallos alucinados, as pegadas dos pasos 
no barro; ela compon poemas heraldicos onde 
as figuras son follas mortas e esqueletos de 
mans e cardos. 0 seu universo non reten mais 
que ruinas da vida, todo, todo o que e casca, 
caparazon, osamentas, vasuras. E este universo 
descarnado e pintado tamen cunha delicadeza, 
orixinal; todo e en brancos, negros, grises, 
deses grises inimitables, podese dicir: que son 
grises humoristicos onde so os espanois tenen 
o conecemento e engaiolan polo segredo e a 
inalterable aristocracia. 

E imposible que os cadros de Maruja 
Mallo non produzan sobre os amateurs singula- 
ridades po6ticas e unha forte impresion. Eles 
non tenen esa vontade de sorpresa e mecanica 
que se adoita buscar entre os pintores actuais: 
Non, Maruja Mallo e fondamente autbntica e a 
sua obra onde aparece, imponse 6 espiritu do 
xeito mais perturbador e nriciis vigoroso. 

Dende logo, a confianza do espectador 
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medra cando se contemplan as grandes teas 
de Maruja Mallo e como se desenvolven estes 
temas macabros sobre vastos espacios, toman 
unha amplitude tempestuosa. 

Tamen se admira que estes temas blas- 
fematorios que facilmente podian chamarse 
desenvolvementos literarios moi "color local", 
poidan aparecer espremidos a vez con tanta in- 
solencia poetica e unha discreta reserva pictdri- 
ca. Toda esa violencia e do mellor tan pleno 
desa naturalidade e de evidencia e pleno pra- 
cer. 


Eduardo Westerdahl en "Gaceta de 
Arte". Tenerife, xullo 1933. 

No ano 1928 falabase en Espana de re- 
tomo sen terse falado seriamente das sblidas 
colleitas evasivas da pintura abstracta. Picasso 
era e continua a ser desconecido en Espana. 
Todolos xdves pintores se nutren en Paris. Asr 
neste ambiente aparece Maruja Mallo, cos olios 
prodixiosamente limpos, dentro da obxectivida- 
de do seu tempo, nos seus expertos dezanove 
anos. A sua obra e concreta. Os seus temas 
entran por fragas de anecdotas. Presentese 
unha pintura de subsolo nacional, un entron- 
que os valores representatives da pintura espa- 
nola, 6 grotesco. As suas figuras definense nas 
verbenas (a poesfa resucitaba a Gbngora: Isto 
non o debemos esquencer). 


Julio Payro: "La Nacion". Buenos Aires, 
29 maio 1938. 

Era unha moza silandeira de grandes 
olios inquisitivos, cobizosos de imaxes, cerrou 
as portas da realidade trivial para se sumir nun 
espectaculo metafdrico da vida. Ofrecianllo rico 
e abondoso, as verbenas, feiras de ilusion das 
prazas da capital. All encontraba Maruja Mallo a 
imaxe popular do mundo e con ela facia a sua 
vez imaxes que lie deron fama. Esa visibn da 
sociedade reflexada por un dobre espello, o pa- 
rabblico da fantasia plebea e o exquisitamente 
pulido e nacarado da sua propia mente, tina da- 
quel a deformacion burlesca e deste a delicada 
poesfa. 

Unha vez mais na historia da pintura, a 


fantasia servfa de refuxio extraterrenal a unha 
artista inconscientemente desconforme co 
mundo no que vivfa. Tal foi a primeira etapa, a 
de adolescente. 

De supeto Maruja Mallo clausurou de 
todo os seus olios a humaniodade presente. 
Por loxica evolucion deu un paso mais cara a 
negacibn desa realidade que a abafaba. Xa non 
procurou unha vida estilizada nas prazas rumo- 
rosas senon que a creou desorbitada e fantbsti- 
ca, con eses despiadados simulacros de seres 
humanos que son os anticuados manequins, 
desacougantes conciliabulos de bonecos. 
Antes, durante e despois de Goya sempre se 
vfu en Espana que: "0 sono da razon produce 
monstros". 

E a artista rolou: dos xocosos xigantes 
de verbena os traxicos manequins esnaquiza- 
dos; destes, a macabros espantallos abalados 
por rachas de furaebn. En poucos meses resu- 
mfu e recreou cos seus recursos orixinais esa 
arte arrepiante. 

Chegara 6 fondo dunha ruela de dubidas 
e negacions. Nun lampo de clara razon acorda. 
Ata enton hipnotizarase co espectaculo que a 
rodeaba, co presente e o pasado. Mais nunca 
mira cara adiante, ala lonxe con fe e esperanza 
nun porvir mellor. E de supeto quixo facer unha 
arte na que se manifestara a sua apaixonada 
confianza no ser humano. Unha arte de abren- 
te e non de barroco e rombntico solpor. Unha 
arte solida e xa con homes e mulleres non xa 
deshumanizados, nin groseiros, nin doentes, 
nin vencidos senon exaltados e nobres: prototi- 
pos de humanidade exemplar. A xeometria 
eterna inimiga do accidental, daralle en adiante 
certezas esteticas afanosamente buscadas ata 
entbn. E asi naceu outra Maruja Mallo. A Maru¬ 
ja Mallo en plena e vozosa actividade creadora 
que se encontra hoxe entre nos. 

A Maruja Mallo do "Mensaje del Mar", de 
"Arquitectura Humana" e de "La Red", tre obras 
poderosas, tres cantos monumentais de espe¬ 
ranza nos cales non se sabe que valorar mbis, o 
inquebrantable rigor do equilibrio plastico, a 
tersa pureza e lunar harmonia do colorido, a ro¬ 
tunda expresidn cordial ou a sobriedade elo- 
cuente destes cuentos de gran tamano. En 
sintesis Claras resumiu un cumulo de imaxes 
que levaba dentro dende a sua infancia. Arqui- 
tecturas humanas pola sua reconstruccion ma- 
tematica e esencial refundese na autbntica 
personalidade da artista espanolaH 
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Fotomontaxe que corresponde a Carpeta 'Homenaje a Revista de Occidente" realizada dende a concepcion da 
sua idea por Maruja Mallo en colaboracion co pintor e gravador J. Vazquez Cereijo. 

Conten seis litograffas (da paxina 41 a 47) realizadas pola pintora, basadas nalgunhas das vinetas que para as porta- 
das da Revista de Occidente pintou a artista nos anos vinte e trinta. Madrid, 1979. 
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M- ANTONIA DANS 



Oza dos Rios (Curtis), 1927 - Madrid 1988. 


"Nome de excepcion entre a pintura feminina 
dos ultimos vinte anos, M 9 Antonia Dans e 
unha pintora galega que pinta o que conece; o 
campo, a xente, as cores e as luces da sua 
terra. Residente en Madrid dende 1.952, a sua 
retina nunca esqueceu as impresidns que pri- 
mero vi'u, e mais fortemente retiveron. A cor 
como expresion, como medio e como fin, do- 
mina unha obra que foi considerada pola critica 
como unha das mdis personais, mdis orixinais e 
autonomas da pintura espanola contempora- 
nea. 

Refinadamente popular, cultamente naif, cere- 
bralmente espontanea, Marfa Antonia Dans se- 
gufu un camiho artfstico persoal e intransferible, 
mirando a dereita e esquerda so o necesario 
para conecer por onde fan os "ismos" e recono- 
cerse na confrontacion. Loitadora infatigable, 
se os problemas alleos a todo artista sumanse 
o que unha muller en determinado tempo e 
lugar levou aparellados, teremos a biograffa 
dunha artista que ademais d "woman lib" antes 
de que o termo se inventase. 

Dende a sua primeira exposicion en Madrid, na 
sala Alcor, ata a ultima da Galerfa Biosca, en 
1973, que a critica acolleu calurosamente como 
a sua consagracion, un longo percorrido cheo 
de exitos nada faciles. Actualmente, con 38 ex- 
posicions individuis no seu quefacer, numero- 
sas colectivas en Europa e America, premio da 
Vila de Paris en 1963, e obras nas mdis impor- 
tantes coleccidns, asf como no Museo Nacional 
de Arte Contemporanea e no de B. Aires, M 9 
Antonia Dans pode despone-las lanzas polos 
laureis." 


En M- Antonia Dans de Juby Bustamante. Ar- 
tistas espanoles contemporaneous. Servicio 
de publicacions do Ministerio de Educacion e 
Ciencia de Madrid, 1974. 


"... O tema para min non e importante en si. 
Unicamente en canto conten os elementos 
precisos para ser vistos pldsticamente. O que 
me interesa e o contido, sen necesidade de 
contar nada concreto, pola simple relacidn 
entre as figuras, polo modo de emprega-la cor, 
pola oportuna deformacidn do debuxo, procuro 
deixar patente cando menos para un amplo 
grupo de persoas, incluso un determinado sen- 
tido da vida e dende logo unha especial poesfa, 
se esta palabra se entendese ben..." 


Entrevista concedida a A. Gonzalez en "La 
Nueva Espana", 16 de setembro de 1969 reco- 
llida no libro "Maria Antonia Dans " de Ana M a 
Arias Cossio, editado polo Servicio Central de 
Publicacions da Xunta de Galicia, 1985. 
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M- VICTORIA DE LA FUENTE 



EXPOSICIOIMS INDIVIDUAIS: 
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Paris. 

- "Joven Figuracion en Espana". Saint Louis, 
Missouri, U.S.A. 

- "Mestres Galegos da Pintura Actual". Museo 
Castrelos, Vigo. 

- "Panorama da Pintura Actual", Museo de Arte 
Contemporanea. Madrid. 

- "50 Anos de Arte Gallego", Sala Torques, San¬ 
tiago de Compostela. 

- "Homenaje a Picasso". Barcelona. 

- "Madrid visto por sus Pintores", Madrid. 

- "Mujeres en el Arte Espanol". Centro Cultural 
Conde Duque, Madrid. 

- "Fondos del Museo de Arte Contemporaneo 
de Madrid". Centro Cultural Conde Duque, 
Madrid. 

- "Flomenaje al Cubismo", Facultade de Belas 
Artes de Madrid. 

PREMIOS: 

- Premio da Crftica (1963) 

- Premio de "Pintura Abril". 

- Premio "Familia Espanola". 


- Medalla de Ouro no Certame Nacional de 
Puertollano, Ciudad Real. 

- Bolsa March, coa que percorre Francia, Holan- 
da e Belxica. 

- Terceira Medalla na Exposicion Nacional de 
Belas Artes, Madrid, 1966. 

- Segunda Medalla na Exposicion Nacional de 
Belas Artes, Madrid, 1968. 

Obras suas figuran no Museo Espanol de Arte 
Contemporanea, Madrid; Museo de Puertolla¬ 
no Ciudad Real; Museo Castrelos, Vigo; Museo 
Ayllon, Segovia; Museo de Villafames, Caste- 
lion e Museo do Alto Aragon, Huesca. 

BIBLIOGRAFIA BASICA 

"Arte de Hoy, Arte del futuro" (Manuel Garcia 
Vin6, Iberica Europea de Ediciones). 

"Artistas Contempor^neos en Espana" (Raul 
Chavarri, Ed. Gavar). 

"Galicia" (Ed. Nogue). 1976. 

"Maria Victoria de la Fuente" (Manuel Garcia 
Vin6, Ed. Direccion Xeral de Belas Artes). Ma¬ 
drid, 1973. 

"Pintura Espanola Neofigurativa" (Manuel Garcia 
Vino, Ed. Guadarrama). Madrid, 1968 
"La Pintura Espanola" (Carlos Arean). 

"El Arte y el Hombre" (Primera Edicion). 1967 
"Pintura Reciente en Espana" (Carlos Arean). 
Madrid 1971 

"Gran Enciclopedia Gallega" (Xos§ Maria L6pez 

Vazquez). Tomo XIV, 1974 

"El Expresionismo" (Carlos Arean). 

"La Pintura en Galicia" (Fernando Mon). 
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"Cesto setas'. 6leo. 90 x 8C cm. 
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ELENA COLMEIRO 
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S/T. carburo de silicio/oxido. 45 x 25 cm. 
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MERCEDES RUIBAL 



MERCEDES RUIBAL, PINTURA EN VERSOS 
PARA CANTAR CON GAITA GALEGA 

Esta es Mercedes Ruibal de la risa, 
esta es Mercedes Ruibal del diablo. 


La de la burla con aire de gaita, 
la de los cuentos con patas de satiro. 

De la entrepierna le sale una escoba 
con la que vuela a la Luna a caballo. 

Sueltan sus ojos centellas de bruja, 
trasgos y duendes despiden sus manos. 

Tiene la audacia del agua que enfila 
la desverguenza desnuda de un cantaro. 

Si te la encuentras de noche a deshora, 
ruega a la Virgen y a todos los santos. 

Puede enterrarte en el mar o en la tierra 
bajo las ondas del viento galaico. 

Puede llevarte a un infierno de gracia 
o a un cielo abierto de flores y pajaros. 

No le preguntes jamas lo que nace 
de los colores que acunan sus brazos. 

Mira en silencio. La burla que rie 
puede ser sombra cenida de espanto. 

cuerpo presente de un mundo que pena, 
sangre amarrada de un ajusticiado. 

rostro de un nino que inmovil aguarda 
suba la aurora de un sol en ocaso. 

Esta es mercedes Ruibal en el angel 
esta es Mercedes Ruibal en el diablo. 


Rafael Alberti (Roma, 1974) 
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"Amor libre". oleo. 62 x 129 cm. 
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ELENA F. GAGO 



... H En Coruna desenvolve a sua vida e a sua arte. 
Foi educada nunha cormprensiva liberdade esti- 
mulante que lie permitiu o desenvolvemento da 
sua personalidade. A sua curiosa espiritualidade 
inqueda e a atraccion por plasma-lo espectaculo 
da vida levarona 6 cultivo da arte pictorica dende 
moi cativa. 

Maria Elena Gago e pintora, absolutamente pin- 
tora en todolos momentos da sua vida, xa que a 
arte constitue a sua obsesion constante. Unha 
clara intelixencia e sentido critico aunanse con 
ascetica capacidade de traballo e sentido de res- 
ponsabilidade ante a obra. 

As suas primeiras exposicions, dos anos 1959 a 
1962, foron unha revelacion. Era a anticipacion 
inesperada de formas e enunciados que parece- 
ron tihan certa vinculacion co "pop-art", pero 
antes de que se conecese en Espaiia. Nela xur- 
diu espontaneamente unha tematica de portas, 
sillas, comodas, camas, telefonos, tuben'as, es- 
calas e os seus pianos e os seus angulos. Som- 
bras e luces creaban a sensacion de espacio. 
Rompianse as linas de forza cun desenvolve¬ 
mento en vertical ou en diagonal. Predominaban 
os verdes opacos, os grises de tonalidade mor- 
tecina, os vermellos apagados, ocres, negros... 
Habia na exaltacion do obxecto, que nos facia 
ver como descubrimento e con nova dimension, 
unha humanizacion melancolica, ordenada e 
saudosa. A novidade era indubidable en canto 6 
tratamento dos obxectos no que os vellos retra- 
tos, os mobles antigos, as escalas, as portas, as 
ventas, os picaportas, os pomos das pechadu- 
ras e as propias pechaduras xurdian ferintes, e 
bruantes, dende o silencio e a soidade. 

Fixo exposicidns en Madrid, Barcelona, Munich, 
Bruselas, Xenebra e, naturalmente, nas princi¬ 
pal poboacions de Galicia, con crfticas moi favo- 
rables dos especialistas Catalans, madrilenos e 
galegos. 


Eduardo Seijas Vazquez, en "Voz Gago" da 

"Gran Enciclopedia Gallega ” n Q XlV, 1974. 


(£. L (5 


GrA 6 ~ o 
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"Piano", oleo en barras.' 110 x 140 cm 
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DOLORES PADIN 



Santiago de Compostela, 1946. 

Realiza os seus estudios en Madrid, na Escola de Artes e 
Oficios, Circulo de Belas Artes e Escola Superior de Belas 
Artes de San Fernando (1968-73). Posteriormente amplia a 
sua formacion en Italia, na Academia espanola de Belas Artes 
en Roma, na Calcograffa Nacional de Roma e no Instituto Es- 
tatal de Urbino (1977-78-79). 


Dende 1970 en que expon na Coruna, exhibiu 
as suas obras noutras cidades como Vigo, Ma¬ 
drid, Bilbao, Salamanca, Murcia, Santander, 
Avila, Roma, Napoles, Paris, etc. 

Ten obtido os seguintes galardons: 

1969. - Premio "Molina Higueras" na Escola Su¬ 

perior de Belas Artes de San Fernan¬ 
do, Madrid. 

1970. - 1 Q Premio de "Pintura Regional Gallega". 

Real Academia de Belas Artes de 
Ntra. Sra. del Rosario, Fundacion Barrie 
de la Maza, A Coruna. 

1972.- 3 § Medalla, Premio de Pintura 
"Demos", Murcia. 

1974.- Medalla de Bronce na "III Exposicion Trie- 
nal Nacional de Pintura", Santiago de 
Compostela. 

1978.- Pensionada de Pintura na Academia de 
Belas Artes en Roma. 

Bolsa de Estudios, "Curso Internacional 
da Tecnica de Incision - Urbino". Embai- 
xada de Espana en Roma. 

1980.- Mencion de Flonor, "I Certamen Interna¬ 
cional de Pintura de Puerto Principe", 
Malaga. 

1986.- "Beca de Artistas Plasticos", Direccion 
Xeral do Patrimonio Artistico e Monu¬ 
mental da Conselleria de Educacion e 
Cultura da Xunta de Galicia. 


p/ipifl 



( 1 ) 



( 2 ) 


(1) 'Primera miradaV (2) ‘Inquietud en la noche'. 6leo/taboa. 160 x 112,5 cm. 
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EXPERIENCES ACTUAIS (anos 90) 
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BERTA A. CACCAMO 



Vigo, 1963. 


EXPOSICIONS INDIVIDUAL 

1986. - Sala Crica, Vigo. 

1987. - Galena Gruporzan, A Coruna. 

Galena Abel Lepina, Vigo. 

1988. - Galena Oliva-Mara, Madrid. 

1989. - "Baiona horizonte Atlantico", Baiona. 

EXPOSICIONS COLECTIVAS 

1984. - "Tendencies". "Prologo a "1 § Bienal de 

Produccion Juvenil del area Mediterra- 
nea", Cocheras de Sants, Barcelona. 

1985. - "Alternativas dos 80", Salvaterra do 

Miiio, Pontevedra. 

"Cara o Futuro". Arte Galego Xoven. 
Concello de Vigo, Vigo. 

VII Bienal Nacional de Arte. "Novos Valo- 
res", Pontevedra. 

1986. - "Novissimos". Itinerante por Galicia. 

VII Bienal Internacional de Arte. "Novos 
Valores", Pontevedra. 

C.C. Torre Llobeta, Barcelona. 

"Obra sobre papel". Galena Abel Lepina, 
Vigo. 

1987. - "Barcelona Graffiti". Metrbnom, Barcelo¬ 

na. 

"Art Triangle". Casa de la Caritat, Barcelo¬ 
na. 

"Muestra de Arte Joven". Instituto de la 
Juventud. Circulo de Belas Artes, Ma¬ 
drid. 

"2- Aniversario". Galena Gruporzan, A Co¬ 
runa. 

1988. - "Pintura - Alfandega + Poesia". Casa de 

Cultura, Vigo. 

"4 Pintoras". Galena Trinta, Santiago de 
Compostela. 

"Nauxers de Abril". Galena Dau al Set, 
Barcelona. 

"Trayectoria de 3 temporadas". Galena 
Trinta, Santiago de Compostela. 


"II Bienal Ciudad de Albacete", Museo 
de Albacete. 

"VII Bienal Jove Pintura Contempora- 
nea", Barcelona. 

Scott Allan Gallery, Nova York. 

"De Galicia, nuevos creadores gallegos", 
Sala Amadis. 

Instituto de la Juventud, Madrid / Casa 
da Parra, Santiago de Compostela. 
"Coleccib Testimoni 1987-1988". Caixa 
de Pensions, Barcelona. 

1989.- "1 § Bienal de Pintura de la Rioja", Logro- 
no. 

"Joven Pintura Espanola". Cataluna: Sig- 
nografias. 

Ministerio de Asuntos Exteriores. Itine¬ 
rante: Dublin, Xenova, Colonia, Edimbur- 
go, Helsinki, Pans. 

"Seis". Galena Alfonso Alcolea, Barcelo¬ 
na. 

"Mundos". Casa da Parra, Santiago de 
Compostela. 
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"Tui. 1936". oleo/lenzo. 97 x 130 cm 
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MARISA AREAL VILA 





0 Ferrol, 1963. 


Estudios de Belas Artes en Salamanca. 


1984. - Colectiva no Concello de Pontedeume. 

1985. - Banco de Bilbao, 0 Ferrol. 

1987.- "Novissimos IT. Exposicion itinerante. 

1989. - "Novos Valores", Bienal internacional de 

Arte Pontevedra. 

"I Mostra Union Fenosa", A Coruna. 

“I Bienal de Facultades de BBAA", Cana- 
rias. 

1990. - Exposicion obra seleccionada "VII Premio 

de Gravado Maximo Ramos", O Ferrol. 
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"Mar II". acrilico/tea. 97 x 195 cm. 
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LORETO BLANCO SALGUEIRO 


Moana, 1964. 


Licenciada en Belas Artes no ano 1987, Bilbao. Actualmente 
profesora na Facultade de Belas Artes de Bilbao. 


EXPOSICIONS INDIVIDUAL 

1986.- Casa da Cultura, Vigo. 

1988. - Galena Kaska e Windsor, Bilbao. 

"Metaforas sobre la casa y el mar", aula 
de Cultura de Sestao. 

1989. - Aula de Cultura de la Caixa de Aforros 

Municipal de Bilbao. 

A Fundicion. Galena Vanguardia, Bilbao. 

EXPOSICIONS COLECTIVAS 

1984.- "I 9 Mostra Plastica de artistas do Baixo 
Mino e Val Minor". Casa de Cultura de 
Baiona, Pontevedra. 

1986. - Casa de Cultura de Vitoria (con Juan Car¬ 

los Meana). 

Novissimos 86/87. Itinerante Galicia. 
Belas Artes 86. Galeria Windsor, Bilbao. 
Bienal Vitoria - Gasteiz. 

1987. - "Vilbao - Bigo". Centro Cultural "Cidade 

de Vigo", Vigo. 

"Ertibil 87". Itinerante, Vizcaya. 

Colectiva Caixa de Aforros Provincial 
de Vitoria. 

Bienal Pontevedra. "Novos Valores". 

1988. - "Arte Hoy". Itinerante Bilbao, Vitoria e 

San Sebastian. Organiza Caja de Ahorros 
Municipal de Bilbao. 

"Nuevas Propuestas". Galeria Kaska y Win¬ 
dsor, Bilbao. 

"Contrastes". Sala de Exposicions de 
Eibar, Guipuzcoa. 

Ertibil 88. 

"Veinte + Veinte". Aula de Cultura 
de Galdacano, Vizcaya. 

Colectivo 6. Teatro Principal de Ponte¬ 
vedra. 

"Natural 5". Aula de Cultura de Barakal- 
do, Vizcaya. 

1989. - Galeria Arte Nativa (con Sonia Rueda): "El 

cementerio marino de Paul Valery", Bil¬ 
bao. Instalacion. 

Salon de Artes Plasticas GETXOARTE, Al- 
gorta, Bilbao. 


Colectivo 6. Colexio de Arquitectos de 
Vigo. 

Ertibil 89. 

Bizkaiko Artea 89. 

Gure Artea 89. 

PREMIOS 

1986. - Terceiro Premio "Certamen de Pintura 

de Gallarta", Vizcaya. 

1987. - Terceiro Premio de Debuxo no "III Certa¬ 

men de Artes Plasticas de Euskadi". 
Primeiro Premio no "V Certamen de Pin¬ 
tura de Sestao". 

1988. - Terceiro Premio de Debuxo no "Certa¬ 

men Nacional de Artes Platicas para 
Jovenes", Valencia. 

Terceiro Premio de Pintura no "IV Certa¬ 
men de Artes Plasticas de Euskadi". 
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"Las bocas de la luz bostezan y ensenan el vacio". tecnica mixta/tea. 195 x 145 cm. 






































M. DE BOUZAS 


Vigo, 1961. 


Dende 1986 realiza desenos escenograficos e numerosos 
traballos en deseno grafico. 


EXPOSICIONS INDIVIDUAIS 

1983.- Modus Vivendi, Santiago de Compostela. 

1985. - Museo Arqueoloxico, Ourense. 

1986. - Casa da Xuventude, Ourense. 

EXPOSICIONS COLECTIVAS 

1988. - Bienal Internacional de Arte. "Novos Va- 

lore", Pontevedra. 

1989. - Bienal Internacional de Arte. "Novos Va- 

lores", Pontevedra. 

Teatro Principal, Pontevedra. 

Sala do Colexio de Arquitectos, Vigo. 

"Mai Artl", Pazo de Bendana, Santiago de 
Compostela. 

Sala do Colexio de Arquitectos, Vigo. 
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"Historia de mais de unha" (instalacion). tdcnica mixta. 350 x 160 cm 
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TERESA CAMARA 



Vilanova dos Infantes (Ciudad Real), 1949. 


E profesora de Debuxo no I.B. Alexandre Bove- 
da de Vigo. 

Realiza debuxos para libros de texto de Cien- 
cias Naturais para Edicions Xerais, Vigo. 

Participou en varias exposicions colectivas en 
Madrid e Vigo. 


QA teAe4, - 
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"Fachada frente 6 balnearioV acrilico. 97 x 130 cm. 
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XOSE DIAZ 



Catoira, 1949. 


Licenciada en Belas Artes pola Facultade de Belas Artes de 
Barcelona. 


1980. - Obra grafica. Mosterio de S. Cugat del 

Valles, Barcelona. 

1981. - Exposicion colectiva "Homenaxe a Ga¬ 

briel Ferrater", San Cugat de Valles, Bar¬ 
celona 

1983. - Debuxos e ceramica na Aula de Cultura da 

Caixa de Aforros de Santiago de Com¬ 
postela. 

Debuxos e ceramica na Aula de Cultura 
de Vilagarcia de Arousa. 

"Outras artesamas". Pazo Municipal de 
Exposicions Kiosko Alfonso, A Coruna. 
Ceramica na Libreria de Mulleres, Madrid. 

1984. - Premio de ceramica "Cidade de Ferrol". 

"Artesamas de Espaiia". Ministerio de In- 
dustria. (itinerante) 

1985. - Galena Populart de Madrid e Barcelona. 

Adquisicidn de obra para o Museo de 
Ceramica de Barcelona. 

1986. - Sala Pena Trapero. Mondonedo, Lugo. 

1987. - Desenart, "Novos xeitos artesanais", 

Mondonedo, Lugo. 

"Galicia en Salamanca", Salamanca. 

1988. - Creadon colectivo de ceramistas "Remol". 

Exposicion Edificio de Cultura de Cullere- 
do, A Coruna. 

Casa da Xuventude, Ourense. 

Sala da Diputacion de Lugo. 

Integracion no grupo "Nome" de Santia¬ 
go de Compostela, A Coruna. 

"ARCO 88". Galena Trinta de Santiago 
de Compostela, Madrid. 

1989. - Circulo de Belas Artes de Lugo. Grupo 

NOME. 

"Un xardin en Trinta", Santiago de Com¬ 
postela. 

Galena Sargadelos. Barcelona (Grupo 
Remol). 



80 








MARIA DE FELIPE 



Vigo , 1.958 


Licenciase na especialidade de H. § da Arte Moderna e Con- 
temporanea, Facultade de Xeograffa e Historia de Santiago 
de Compostela ( Curso 1.975 /80). 

Especialidade de Pintura en Belas Artes na Universidade de 
Barcelona ( curso 1980/85). 


EXPOSICIONS INDIVIDUAIS 

1985. - Galena Crica, Vigo 

1986. - Galena Esteban D., Tarragona 

1989. - Galena Sic, Vigo 

1990. - Galena Esse, Ourense 

EXPOSICIONS COLECTIVAS 

1982. - V Bienal Internacional de Arte. "Novos 

valores". Diputacion Provincial de Pon¬ 
te vedra. 

1983. - Exposicion na Facultade de Belas Artes 

de Sevilla dos artistas seleccionados para 
o "Premio Nacional de Pintura Interfacul- 
tades de Lienzos", Levante. 

1986. - Galena Abel Lepina, Vigo 

Colabora na ilustracion da revista " 
NO" da Asociacion de Escritores Gale- 
gos, n. s 0. 

1987. - Portada e ilustracion da revista "Festa da 

palabra silenciada \ 

Realizacion de tres murais para a Xunta 
de Galicia. 
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S/T. 6leo/ lenzo. 170 x 70 cm. 
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RENATA FONTENLA 



Vigo, 1946. 

Despois de licenciarse na Universidade de Santiago reside no 
Reino Unido durante 18 anos, cursando estudios de Arte en 
Bournville School of Art, Birmingham (1974-75), Faculty of 
Art and Design, Wolverhampton (1975-78, licenciatura 6 B.A. 
Hons), Saint Martin's School of Art, Londres (1980-82) e 
Camden Institute, Londres (1984-85). 


En Londres traballa como pintora en mural de 
ceramica para a mezquita islamica (ceramica- 
Graffis, 1982-83) e como pintora 6 oleo en 
mural para a mezquita islamica no estudio de 
Edman Aivazzian (1983). 

EXPOSICIONS 

1978. - Escultura / Ceramica / Fotografia, "Degree 

Show", Faculty of Art and Design, 
Wolverhampton. 

1979. - Ceramica / Escultura en "Innate Har¬ 

mony", Londres. 

1980. - Fotografia en "Casa de Espana", Porto- 

bello, Londres. 

1981. - Escultura / Debuxos / Fotografia no "Ins- 

tituto de Espana", Eaton Square, Londres 
(Solo). 

Escultura / Debuxos na "Casa de Espa- 
na", Portobello, Londres. 

1983. - Fotografia, Multi-Culture Arts Festival, 

"Commonwealth Institute", Londres. 

1984. - Ceramica / Escultura en "Anatol Orient", 

Londres (Solo). 

1985. - Escultura na "Second International Art 

Fair", Olympia, Londres representada por 
Anatol Orient. 

Ceramica / Escultura no "Spring Show", 
"Transform", New York. 

Ceramica na "Crafts fair", Chelsea, Lon¬ 
dres, representada por Anatol Orient. 

1986. - Ceramica / Escultura no "Spring Show", 

"Transform", New York. 

Ceramica en "Keramistudio", "Gran Breta- 
na en Viena". Viena. 

Escultura na "Third International Art fair" 
Olympia, Londres, representada por 
Anatol Orient. 

Escultura en "Anatol Orient", Londres 
(Solo). 

Ceramica / Escultura no "Winter Show", 
"Transform" (N.Y.), en Filadelfia. 

1987. - Ceramica / Escultura, "Portobello Con- 

temporany Art Festival", Anatol Orient, 
Londres. 


1988.- Ceramica / Escultura, "Portobello Art Fes¬ 
tival", Anatol Orient, Londres. 

PUBLICACIONS 

Fotografia en revistas ("Ceramic Review", "Ge- 
neracion", "British Journal of Photography", 
"Shakti", "New Statesman") e en libros ("Indoor 
Photography", 1983 Butterworth; "Discovering 
Music", "Listening to Music", Longman 1982; 
"Laurie Lee Selection", Longman 1984; "Viaje a 
Andalucia", Longman1987). 

PREMIOS E BECAS 

1977.- 2 Q premio "Drawing and other Media Tra¬ 
velling Scholarships", Faculty of Art and 
Design, Wolverhampton. 

1983. - Becada polo Crafts Council con "London 

Special Proyect Grant", Londres. 

1984. - Becada polo Crafts Council con "Setting- 

Up Grant", Londres. 

1986. - Becada polo Crafts Council con "London 

Individuals Grant", Londres. 

1987. - 1 Q premio, Concurso Fotografico "Gen- 

tes y Tradiciones de Espana", Agregadu- 
ria Laboral, Embaixada de Espana en 
Londres. 



"TgTM. 
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"Coexistencia, intercambio e equilibrio dos contrarlos" (serie). gres / modelada a man /peza inferior en reduction 53 x 20 cm. 


35 




ANA GARCIA PAN 



EXPOSICIONS INDIVIDUAL 

1973.- Concello de Onda. 

1976. - Colexio Oficial de Arquitectos de Valen¬ 

cia e Murcia, Valencia. 

1977. - Galena Arts, Valencia. 

1978. - Galena Lucas, Gandia. 

1979. - Galena Canen, Castellon. 

Libreria Bastida, Onteniente. 

1980. - Galena Giannini, A Coruna. 

1981. - Torre 1, Torrente. 

1982. - Cercle Cultural. Lluis Galiana, Onte¬ 

niente. 

Galena Kandinsky, Madrid. 

Galena Punto, Valencia. 

Galena Charpa, Gandia. 

Galena "El Mono Verde", Valencia. 

1984. - Galena Mediterrama, Alicante. 

1985. - Sala Municipal do Concello de Alacuas. 

Casa da Cultura de Torrente. Exposicion 
inaugural. 

Sala Edgar Neville. Concello de Alfafar. 

1986. - Caixa de Aforros de Aragon e Rioja, Va¬ 

lencia. 

Galena Pos-post, Valencia. 

1988.- Galena del Palau, Valencia. 

Galena Abel Lepina, Vigo. 

1990.- Galena del Palau, Valencia. 


EXPOSICIONS COLECTIVAS 

1969.- "XII Certamen Nacional Juvenil de Arte", 
A Coruna. 

"XI Certamen Nacional Juvenil de Arte", 
Malaga. 

1972. - Caixa de Aforros Provincial de Segovia. 

(Pensionados de Paisaje). 

Circulo Artistico de Barcelona.( Pensiona¬ 
dos de Paisaje). 

II Bienal Nacional de Arte, Pontevedra. 

1973. - Exposicion "Arte Actual". Circulo de Belas 

Artes, Valencia. 

1974. - "Caja Rural de Altea". Vicente Orti e Ana 

Garcia Pan, Altea. 


1975. - "V Bienal Internacional del Deporte en la 

Bellas Artes", Barcelona. 

1976. - "Panorama Actual". Galena Arts, Valencia. 

"Arte y Arquitectura". Galena Temps, Va¬ 
lencia. 

1977. - "Art d'Avui al Pais Valencia". Sala Munici¬ 

pal de Onda. 

1978. - "Art d'Avui al Pais Valencia". Sala Munici¬ 

pal de Onda. 

1980. - "Perspectiva 80. La darrera generacio de 

la pintura valenciana". Concello de Valen¬ 
cia. 

1981. - "Firmas de hoy y de manana". Galena Val i 

30, Valencia. 

"Plastica Gallega". Caixa de Aforros de 
Vigo, Vigo. 

"El Arte en la Escuela". Escuelas Profesio- 
nales de San Jose, Valencia. 

1984. - "La Mujer en el Arte Espanol". Centro 

Cultural Conde Duque, Madrid. 

1985. - "Grandes Formatos de la Pintura Valencia¬ 

na Actual". Galena del Palu, Valencia. 
ITINERANTE 85. Galena Aldaba, Madrid. 

1986. - "68 Plasticos Valencianos". Centro Cultu¬ 

ral de la Villa de Madrid. 

"Plastica Valenciana Actual". Lonxa de Va¬ 
lencia. 

"Plastica Valenciana Actual. Palau de la 
Diputacib, Castellon. 

"Arco 86". Galena 11, Alicante. 
ITINERANTE 86. Paralel 39, Valencia. 

1987. -"Arco 87". Galena 11, Alicante. 

"Pintores Valencians Contemporanis". 
Casa da Cultura de Torrent. 

"Pintores Valencians Contemporanis". 
Casa da Cultura de Quart de Poblet. 
Exposicibn "Homenaje a Tapies". Galena 
Punto, Valencia. 

"Arte Contemporaneo de la Comunidad 
Valenciana", Universidad de Alicante. 

1988. - "Arco 88". Galena 11, Alicante. 
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■personajes de una ciudad selvaticaV acrflico / tea. 150 x 150 cm. 
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MARGARA HERNANDEZ 



Soria, 1932. 


Cursa estudios de Filosofia na Universidade de Oviedo. 
Dende 1964 vive e traballa na Coruna. Graduase en Decora- 
cion na Escola de Artes Aplicadas da Coruna. Cursos de cera- 
mica en Labisbal e Altea, e de tecnicas escultoricas en 
Madrid e Barcelona co profesor Fernandez Citi. 


Acude a experiencias ceramicas no Castro e 
Sargadelos. 


EXPOSICIONS 

1976. - Colectiva do Concello de Mondonedo 

(2 2 Prermio de Pintura). 

1977. - Colectiva "Homenaxe a Picasso", Aula de 

Cultura, A Coruna. 

1978. - Colectiva Concello da Coruna (adquisicion 

de obra). 

1980.- Casa da Cultura, A Coruna. 

Participa en IV Fira d'Art. Elche, Alicante. 

1981.- Caixa de Aforros de Galicia, A Co¬ 
runa. 

"Festival Interceltique de Lorient", Fran- 
cia. 

1982. - Caixa de Aforros de Vigo. 

1983. - Colectiva, Concello da Coruna. 

Premio Escultura "Cidade de Mondone- 
do\ 

Colectiva Concello de Corme. 

1984. - Caixa de Aforros e Monte de Piedade, 

Madrid. 

Colectiva "14 Artistas por la Costa de la 
Muerte". 

"Outras Artesamas". Kiosko Alfonso, A 
Coruna. 

1985. - Galena Arracada, A Coruna. 

Participa en VII Bienal de Escultura. Sa- 
rria, Lugo. 

Participa en "Instalaxes", Kiosko Alfonso, 
A Coruna. 

1986. - Colectiva Centro de Informacion da Mu¬ 

ller, A Coruna. 

1987. - "I 9 Exposicion de Artistas Galegas" 

Alecrin, Vigo. 

1988. - Colectiva Galena Lancia, Leon. 

Colectiva "Maternidades", Concello da 
Coruna. 

1989. - I Mostra Fenosa, A Coruna. 

Sala de Cultura de "Hercules Corunes", A 
Coruna. 


1990.- Colectiva "Halcon Veicar", A Coruna. 
Restaurante "La Urbana", Vigo 









MENCHU LAMAS 



Vigo, 1954 


EXPOSICIONS INDIV'DUAIS 

1982.- Galena Buades, Madrid. 

1984. - Galena Buades, Madrid. 

Fundacion Valdecilla, Madrid. 

Galena Sargadelos, Barcelona. 

Galena Palace, Granada. 

Galena Miguel Marcos, Zaragoza. 

Galena Gabriele Von Loeper, Hamburgo. 

1985. - Colegio de Arquitectos, Malaga. 

Galena Juan de Aizpuru, Sevilla. 

Galena Abel Lepina, Vigo. 

Galena Dau al Set, Barcelona. 

1986. - Galena Trinta, Santiago de Compostela. 

Sala Duran Loriga, A Coruna. 

1987. - Galena Dau al Set, Barcelona. 

1988. - Galena Miguel Marcos, Madrid. 

Galena Trazos Tres, Santander. 

Galena Aline Vidal, Paris. 

1989. - Galena Macula, Alicante. 

1990. - Galena Miguel Marcos, Madrid. 

EXPOSICIONS COLECTIVAS 

1980. - "Atlantica 80". Ultimas tendencias das 

Artes Plasticas en Galicia, Baiona. 

1981. - "Atlantica". Centro Cultural de la Villa, 

Madrid. 

"0 Feito Plastico-Atlantica", Vigo. 

1982. - "Homenaje a Guillermo Monroy", Vigo. 

"Galicia: Panorama del Arte Moderno". 
Banco de Bilbao, Madrid. 

"Doce Pintores de Atlantica", Salvaterra 


do Mino. 

"26 Pintores, 13 Criticos: Panorama de la 
Joven Pintura Espanola", Barcelona, Ma¬ 
drid, Valencia, Sevilla, Santander. 

"II Salon de los 16". Museo Espanol de 
Arte Contempor^nea, Madrid. 

"Preliminar", Bienal Nacional de Artes 
Plasticas. Itinerante. 

"Cinco Nombres de Mujer". Galena Bua¬ 
des, Madrid. 

VI Bienal de Pontevedra. 

IV Bienal de Barcelona. 

1983. - "A Pintura de Ploxe". Concello da Coruna, 

A Coruna. 

"Atlantica 83". Pazo de Xelmirez, Santia¬ 
go de Compostela. 

"Nova Pintura Galega". Pozuelo de Alar¬ 
con, Madrid. 

"Artistas por los Derechos Humanos", 
Madrid. 

"Spansk Egen-Art". Lijevals Konsthall, Es- 
tocolmo; Malmo Konsthall, Malmo; 
Kunstenernes Hus, Oslo. 

VII Bienal de Pontevedra. 

1984. - "L'imatge de I'animal", Barcelona. 

"La Mujer en la Pintura Espanola", Ma¬ 
drid. 

"En el Centro", Madrid. 

"ARCO-84". Stand Galena Miguel Mar¬ 
cos, Madrid. 

"Punto Artistas Jovenes", Madrid. 

"Spanisches Kaleidoskop". Museum am 
Osiwall, Dortmund. 

"ART 15'84". Stand Galena Buades, Basi- 
lea. 

"Die Internationale Kunstmesse”. Wis- 
senschaftszentrum, Bonn. (Itinerante). 


"Vexo Vigo". Casa da Cultura, Vigo. 

"Imaxes dos 80 desde Galicia". Museo 
do Pobo Galego, Santiago de Compos¬ 
tela. 

"IV Bienal Ciudad de Oviedo", Oviedo. 

"Un Siglo de Pintura Gallega 1880-1980". 
Museo Nacional de Belas Artes, B. 
Aires. 

ART COLOGNE. Stand Galena Gabriela 
Von Loeper, Colonia. 

"Art d'Aujourd'hui-Art de Femmes". 
Musee du 20eme Siecle, Viena. 

1985. - "A Toda Tela", Vigo. 

"Galicia en el Ruedo", Malaga. 

"ARCO 85". Stand Galena Buades, Ma¬ 
drid. 

"Otros Abanicos". Banco Exterior de Es- 
pana, Madrid. 

"Currents". Institute of Contemporary 
Art, Boston 

"ART 16'85". Stand Galena Buades, Basi- 
lea. 

"Five Spanish Artist". Artits Space, 
Nueva York. 

VII Bienal de Pontevedra. 

Premio Internacional Villa de Bilbao, Bil¬ 
bao. 

"El Desnudo". Galena Juana de Aizpuru, 
Madrid. 

"5 Artistas Espanoles". Europalia 85. Mu¬ 
seum Van Hedendaagse, Belgica. 

Bienal de Sao Paulo, Brasil. 

"19 Internationale Kunstmark 85". Galena 
Gabriele Von Loeper, Galena Thomas. 

"Arte Espanol Contempor^neo". Funda- 
cion Juan March, Madrid. 

1986. - "Junge Spanische Kunstler". Galena Tho¬ 

mas, Munich. 

"Periferias". Centro Cultural de la Villa, 
Madrid. 

"Artistas Espanoles". Galena Marie- 
Louise Wirth, Zurich. 

"ART 17'86". Stands Galena Thomas y 
Galena Buades, Basilea. 

"A mi perro...". Galena Juan de Aizpuru, 


Madrid. 

"Arte Joven en el Palacio de la Moncloa", 
Madrid. 

"Visibn Celta". Centro Conde Duque, 
Madrid. 

"L'Avantguarda". Galeria Dau al Set, Bar¬ 
celona. 

Bienal Internacional Vilanova de Cerveira, 
Portugal. 

"Once Pintores". Galeria Grito, Barcelo¬ 
na. 

"1990". Kiosko Alfonso, A Coruna. 
"Litoral". Kiosko Alfonso, A Coruna. 

"Menchu Lamas, Lamazares, Leiro, Pati¬ 
no y Paz". Pabellon Municipal da Magda¬ 
lena, Santander. 

INTERARTE-86. Stand Galeria Miguel 
Marcos, Valencia. 

"Kunst aus Spanien". Galeria Gabriele 
Von Loeper, Hamburgo. 

1987. - "Sketch de la Nueva Pintura", Granada. 

"A 11 Art Forum". Galeria Thomas, Mu¬ 
nich. 

"Litoral". Sociedade de Belas Artes, Lis¬ 
boa. 

"Papeles". Galeria Buades, Madrid. 

"4 Artistes". Galeria George Lavrov, Paris. 

"Antropoloxia e Memoria". Gulbenkian 
Foundation, Lisboa. 

"Pintura Espanola". Museo de Utrech, 
Holanda. 

"Pintura Espanola". Sidney, Australia. 

"Bach, Lamas, Jones". Galeria Gabriele 
Von Loeper, Hamburgo. 

"Colectiva". Galeria Thomas Carstens, 
Barcelona. 

"La Generacibn de los 80". Museo de 
Belas Artes de Alava, Vitoria. 

"Vigo-Porto". Casa de Don Hugo, Opor¬ 
to. 

"Proyecto para una Coleccion de Arte 
Actual". Galeria Juana de Aizpuru, Ma¬ 
drid. 

1988. - "Baiona Horizonte Atlantico", Baiona. 

"ARCO-88". Stand Galeria Miguel Mar- 
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cos, Madrid. 

"ART FAIR 88". Stand Galena Miguel 
Marcos, Estocolmo. 

"Antipodes". Brisbane, Australia. 

"Proyecto para el 3er Milenio". Galena 
Edurne, Madrid. 

"Colectiva". Galena Miguel Marcos, Ma¬ 
drid. 

FIAC-88. Stand Galena Miguel Marcos, 
Paris. 

INTERARTE-88. Stand Galena Miguel 
Marcos, Valencia. 

"Ultimas Ediciones". Galena Linea, Ma¬ 
drid. 

"Mujeres Grabadoras". Centro Cultural 
Buena Vista, Madrid. 

"Una Muestra". Galena Edurne, Madrid. 

"Colectiva". Presidencia del Gobierno, 
Madrid. 

"The Language of the Fan". Spanish Ins¬ 
titute, Nueva York. 

1989. - "ARCO-89". Stand Galeria Miguel Mar¬ 

cos, Madrid. 

ART/LONDON 89. Stand Galeria Miguel 
Marcos, Londres. 

"Colectiva". Galeria Macula, Alicante. 

ART FRANKFURT. Stand Galeria Aline 
Vidal, Frankfurt. 

ART 20'89. Stand Galeria Miguel Mar¬ 
cos, Basilea. 

"Pintura Espanola: La Generacion de los 
80". Santiago de Chile, Buenos Aires, 
Montevideo, Brasilia, Caracas, Mejico 
D.F. 

"Gr^fica Actual". Galena Lienzo y Papel, 
Sevilla. 

"Grafica". Galeria Marbella G.A., Marbe- 
lla. 

"On es el temps?". Estacio de Franga, 
Barcelona. 

"Ateliers Roma-Compostela". Museo do 
Pobo Galego, Santiago de Compostela. 

"Gallego somos nos". B. Aires, Montevi¬ 
deo. 

1990. - "ARCO-90". Stand Galeria Miguel Mar¬ 

cos, Madrid. 


MwJmMMM 
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S/T. tecnica mixta. 260 x 280 cm. 
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En 1975 ingresou na Escola de Belas Artes de San Fernando, 
Madrid. 


Lugo, 1954. 


ANA MAZOY 


EXPOSICIONS INDIVIDUAL 


BECAS 


1983. - Galena Amadis, Madrid. 

1984. - Galena Estampa, Madrid. 


1979.- De ceramica (estival) en Bisbal, Xerona. 


1978.- De pintura (estival) en Hydra, Grecia. 


Caixa de Aforros da Coruna, A Coruna. 


1980.- De pintura (estival) BB.AA. en Palacio de 
Avellaneda, Burgos. 


EXPOSICIONS COLECTIVAS 


1981.- Pintura B.F.P.I. Ministerio de Cultura 
P.C. (81-84). 


1977.- Alumnos Escola de Belas Artes. Casa de 
Velazquez, Madrid. 

1980.- Penaranda del Duero, Burgos. 

1983. - "Nova Xeneracion de Artistas Lucenses". 

Itinerante. 

1984. - Punto. Artistas Jovenes, Madrid. 

Concello de Villaverde, Madrid. 

"Imaxe dos 80". Museo do Pobo Galego, 
Santiago de Compostela. 

"Un Siglo de Pintura Gallega". Museo de 
Belas Artes, B. Aires. 

Sala Santa Catalina. Ateneo de Madrid. 

"4- Bienal Nacional de Arte Ciudad de 
Oviedo", Oviedo. 

Galena Lola Duran, Pontevedra. 

1985. - "Nueva Figuracion Gallega". Itinerante. 

America do Sur. 

Diputacion Provincial. "Galicia en el 
Ruedo", Malaga. 

Vilagarcia de Arosa, Pontevedra. 

1986. - "Dazasete Pintores de Lugo". Itinerante, 

Lugo. 

1987. - "Dazasete Pintores de Lugo". Itinerante, 

Lugo. 

Bienal de Pontevedra, Pontevedra. 

1989.- I Mostra Union Fenosa, A Coruna. 
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"Imagen" (fragmento). tecnica mixta. 195 x 130 cm. 
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EXPOSICION INDIVIDUAL 


1987.- "Analoxia hidraulica", Galena Post-Pos, 
Valencia. 

Sala de Expositions Caixa Galicia, 0 Fe- 
rrol. 

1989.- Galena Victor Martin, Madrid. 

Galena Esse, Ourense. 

EXPOSICIONS COLECTIVAS 

1986. - "Itinerante '86, Valencia Arte", Valencia. 

"Novissimos". Xunta de Galicia (itineran¬ 
te). 

1987. - "Arco 87". Galena Val i 30, Madrid. 

1988. - "Punto '88". Centro Cultural de la Villa, 

Madrid. 

"Itinerante '88". Galena Paral. lei 39, Va¬ 
lencia. 

"4 Kunstler aus Spanien". Kulturzen- 
trum Kamgarn, Schaffhausen, Suiza. 
"Avance temporada 88-89". Galena Victor 
Martin, Madrid. 

"Aktualle Spanische Kunst". Amthaus, 
Kaisersthul-Zurich, Suiza. 

1989. - "De Galicia. Novos creadores galegos". 

Sala Amadis, Madrid / Casa da Parra, San¬ 
tiago de Compostela. 

"El papel de los 90". Galena Victor Mar¬ 
tin, Madrid. 

Casa Museo Benlliure, Valencia. 

Haus Stapel, Munster, Alemania. 
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'Origen\ ferro, flor, malaquita, cobre. 40 x 30 x 7 cm. 
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M- JESUS P. CARBALLO 


Lugo, 1949. 


Estudia Belas Artes na Escola de Madrid (curso 1969-1974). 
Actualmente imparte clases de debuxo no Instituto Tirso de 
Molina de Madrid. 


EXPOSICIONS INDIVIDUAL 

1975.-Diputacion Provincial, Lugo. 

1977. -Galena Tartessos, Madrid. 

1978. -Banco de Credito e Inversions, Lugo. 

1982. -Galena Abside, A Coruna. 

Valdoreix, Barcelona. 

Caixa de Aforros, Zamora. 

1983. - Banco de Credito e Inversions, Lugo. 

1984. - Obra Cultural da Caixa de Aforros Munici¬ 

pal, Vigo. 

Galena Orfila, Madrid. 

1985. - Galena Sargadelos, Santiago de Com¬ 

postela. 

1989.- Galena Orfila, Madrid. 

Galena "Marisa Almazan", Las Rozas, Ma¬ 
drid. 

EXPOSICIONS COLECTIVAS 

1973. - Bienal de ANUE, Madrid. 

Becados de Paisaxe das E.E.B.B.A.A., 
Segovia. 

1974. - “Arte Joven", Galena Tartesos, Madrid. 

1975. - Seleccionados no Premio Antonio del 

Rincon, Guadalajara. 

1977. - "Club de la Publicidad", Valencia. 

1978. - Caixa de Aforros de Madrid, Alcala de 

Henares. 

"Panorama 78". Museo Espanol de Arte 
Contemporanea, Madrid. 

1979. - "Mostra de Outono. Pintura e Escultura 

Galega". A Coruna - Vigo. 

1981. - "Colectiva Kandinsky 81", Madrid. 

1982. - "Salon de Primavera". Galena Hidea, San¬ 

tiago de Compostela. 

1984.- Exposicion "Homenaxe a Luis Seoane", A 
Coruna. 


1985. - Exposicion "Cita con el Dibujo" Galena Al- 

fama, Madrid. 

1986. - "Espejismos". Galena Orfila, Madrid. 

Galena Nolde, Navacerrada (Madrid). 
"Madrid mundo, demonio y came". Ga¬ 
lena Orfila, Madrid. 

1987. - Concello Aguilar de la Frontera (Cordo¬ 

ba). 

Exposicion "Hommage a Jacqueline Pi¬ 
casso", Francia. 

"Mujeres en el Arte Espanol". Galena Al- 
fama, Madrid. 

"El Realismo en la Pintura". Galena Club 
24, Madrid. 

Seleccionados premio "Penagos", Madrid. 
1989.- "Cuatro figuraciones en dos generacio- 
nes". Galena Pardo Bazan , A Coruna. 
lE\ Arte es una cosa?. Galena Orfila, Ma¬ 
drid. 
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“Tres tiempos". tecnica mixta (t6mpera/collage). 100 x 70 cm. 
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CRUZ PEREZ RUBIDO 



A Coruna, 1.954 


Estudios realizados no Circulo de Belas Artes de Madrid, de 
1.978 a 1.982 


EXPOSICIONS INDIVIDUAIS 

1982. - 0 Patacon, A Coruna. 

1983. - "Jardin Umbri'o", Poboa do Caraminal. 

1984. - Orzan 139, A Coruna. 

0 Patacon, A Coruna. 

1985. - "Noroeste Cero", Concello da Coruna. 

1987. - Casa da Parra, Santiago de Compostela. 

Galena Gruporzbn, A Coruna. 

O Patacon, A Coruna. 

1988. - Galena Trinta, Santiago de Compostela. 

1988. - Galena Abel Lepina, Vigo. 

1989. - Galena Siboney, Santander. 

EXPOSICIONS COLECTIVAS 

1977. - Circulo de Belas Artes de Madrid ( 2. 2 

Premio de Debuxo ). 

1978. - Circulo de Belas Artes de Madrid ( 1. Q 

Premio de Debuxo ). 

1979. - " El desnudo como expresibn plastica " 

Aravaca, Madrid. 

Circulo de Belas Artes de Madrid ( 1. Q 
Premio de Debuxo ). 

1982.- "Homenaxe a Picasso". Delegacibn de 
Cultura, A Coruna. 

Colexio de I. de C.C. de P. de Madrid. 

1984. - Orzan 139, A Coruna. 

V Bienal de Barcelona. 

1985. - Colexio de I. de C.C. de P. de Madrid. 

1986. -" 1.990. Becas e Adquisicibns". Kiosko Al¬ 

fonso, A Coruna / Casa da Parra, San¬ 
tiago de Compostela. 

Sala de Exposicions, Centro Cultural Gar¬ 
cia Barbbn, Vigo. 

" Forzas Atroces do Noroeste ", 

U.I.M.P. Palacio da Magdalena, Santan¬ 
der. 

1987. - VIII Convocatoria de Artes Plasticas, Ali¬ 

cante. 

"Deseno Industrial" U.I.M.P. Sala Duran 
Loriga, A Coruna. 

Cuarto Certame de Pintura, Concello de 
Cambre, A Coruna. 

"Festival Interceltique de Lorient", 


Francia. 

Gruporzan, A Coruna. 

1988. - " Catro Pintoras " - Galena Trinta, Santia¬ 

go de Compostela. 

"Pintores Coruneses" . FECIGA, Sala 
Duran Loriga, A Coruna. 

XIX Convocatoria de Artes Plasticas, Ali¬ 
cante. 

" Trayectoria de tres temporadas". Galena 
Trinta, Santiago de Compostela. 

"Mencer ". Antigas dependencias de 
Aduanas, Porta da Coruna. 

" Arrugado y Terso ". Galena Trinta, San¬ 
tiago de Compostela. 

Obra Premiada. I 2 Concurso de adquisi- 
cion de Pintura, Concello de Carballo. 

1989. - Colexio de I. de C.C. e P. de Madrid. 

Colectiva Galena Trinta, Santiago de 
Compostela. 

Concello de Cambre, Fundacion Aragua- 
ney. 

COLECCIONS E CENTROS PUBLICOS 

Fondos de Arte da Xunta de Galicia 
Museo O Castro. Sada, A Coruna. 

Concello de Carballo. 

Obra en Carnota, Centro de S. 

Obra en Cerdido, Centro de S. 
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S/T. tecnica mixta. 160 x 120 cm. 
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MARIA RUIDO 



Pidre (Ourense), 1967. 


1986. -"Novissimos" I. Xunta de Galicia (itineran- 

te) 

"Encontro Plastico". Trives, Ourense. 

1987. - "Novissimos" II. Xunta de Galicia (itine¬ 

rants) 

Curso de Grafica 87 (U.I.M.P.) Betanzos. 
1989.- Curso de Arte Actual: "Presences e Pro- 
cesos", Santiago de Compostela. 

II Bienal de Pintura "Fundacion Aragua- 
ney", Santiago de Compostela. 
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'Quicio de Mancebia". tecnica mixta/tea. 150 x 140 cm. 
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A Coruna, 1952. 


ISABEL TABOADA 


EXPOSICIONS 

1974.- Galena S. Michel, Madrid. 

1977.- Caixa de Aforros Municipal, Vigo. 

1980. - Galena Novart, Madrid. 

1981. - Palacio Tiepolo, Madrid. Organizada pola 

Galerista Juana Mordo. 

1983.- Sala CV.A.V., Valencia. 

1986. - Museo de Logrono. 

Caixa de Aforros Municipal, Burgos. 

1987. - Sala de Expositions "Dur^n Loriga", A 

Coruna. 

Universidade Internacional Menendez 
Pelayo. Diseno Industrial. 

Caixa de Aforros Provincial, Pontevedra. 
Premio B.M.V. Seleccionada. 

1988. - Inter - Art, Valencia. Feria Internacional 

da Arte. 

Museo de Arte Contemporanea. Villa- 
fames, Castellon. 

Segovia.; 

Proiezione Video di Artiste. Palazzo Ste- 
lline Milano. 

1989. - Caixa de Aforros Municipal, Asturias. 

Oviedo. 

La Felguera. 

Aviles. 

Xixon. 

I Mostra Union Fenosa. Adquisicion e 
medalla de honor. 

OBRA MUSEOS: 

- Museo de Arte Contemporaneao. Villafames, 
Castellon. 

- Museo Provincial, Logrono. 

- Museo Internacional de Arte Contemporanea, 
Guinea. 


- Museo Concello da Coruna. 

- Fundacion Pandeia. 

- Fondo Union Fenosa. 
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Troncos" (serie). acrilico/tea. 190 x 160 cm. 
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LAURA TERRE 


Vigo, 1.959. 

Cursa Belas Artes na Facultade de Barcelona, especializan- 
dose en pintura e gravado. 

Actualmente reside en Barcelona, combinando a actividade 
pictorica, coa critica fotografica, a ilustracion en colaboracion, 
a fotografia e a ensinanza do debuxo. 


EXPOSICIONS INDIVIDUAL: 

1983. - Galeria Novecento , Vigo. 

Galena Hidea, Santiago de Compostela. 
1985.-Aula de Cultura, Caixa Postal, Barcelona. 
Casa da Cultura, Concello de Vigo. 

Sala Lola Anglada, Barcelona. 

1989.- Sala do Banco Bilbao - Vizcaya, Vigo. 

EXPOSICIONS COLECTIVAS: 

1979.- "Pintura Xove Galega", Vigo. 

"Vll Bienal del Deporte", Barcelona. 

"V Bienal Nacional de Arte", Pontevedra. 

1981. - Sala Comelles, Sabadell. 

Sala Kreisler, Barcelona. 

Sala Valenti',* Vilanoveta. 

Sala Mass Media, Barcelona. 

Premio "Artistas Noveles ", C.A.V. Vigo. 
"VI Bienal del Deporte", Madrid 

1982. - Museu Moli, Capellades. 

Sala Contratalla, Tarragona. 

"VI Bienal Nacional de Arte", Pontevedra. 

1984. - "Salon des Nations", Paris. 

Beca Fundacion Guell. Palau Molla, Bar¬ 
celona. 

1985. - "Alternativas 80" Salvaterra e Vigo. 

1987. - "I Exposicion de Artistas Galegas" - Ale- 

crin, Vigo. 

1988. - Sala Diamans, Sitges. 

1989. - "Zum - Zum", Galena Dube, Barcelona. 
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"Sueno I. 6leo/lenzo. 114 x 146 cm. 
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MARIA ALEJOS 



A Coruna, 1953. 


EXPOSICIONS COLECTIVAS 

1985 - "Ateneo", A Coruna. 

1986 - "Sociedade Fotografica", S.O.F.O.C.O., A 

Coruna. 

1987 - "Sociedade Fotografica", S.O.F.O.C.O., A 

Coruna. Colectivo "K". 

1988 - "Modus Vivendi", Santiago de Compos¬ 

tela. Colectivo "K". 

1989 - "O Patacon", A Coruna. Colectivo "K". 
1989 - "Saa dos Peiraos", Vigo. 

PUBLICACIONS 

"Revista de Fotografia galega", n. Q 7. 
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S/T. branco/negro coloreada a man con acuarelas liquidas. 24 x 30 cm. 
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Filla de diplomatico, viviu por espacio de vinte anos en Paris, 
Atenas, Tanxer, Biarritz, etc. onde se foi formando como fo- 
tografa. Despois de traballar e publicar en numerosas revis¬ 
tas, inclinouse pola reportaxe e a fotografia artfstica. 


Madrid, 1951. Actualmente vive en Sada, A Coruna. 


BEATRIZ DIEZ ASTOREKA 


EXPOSICIONS INDIVIDUAL 

1979. - Monitor Gallery, Malaga. 

1980. - Club Internacional de Prensa en Madrid, 

Victoria, Zaragoza e Tenerife (itineran- 
te). 

Sala de Exposicidns Rianxo, Lugo. 

Sala de Exposicions, Universidade de Se¬ 
villa. 

Fundacion Ruiz Mateos, Xerez da Fron- 
teira. 

Fundacion Alcalde Zoilo Ruiz Mateos, 
Rota. 

1982. - Galena de Arte Ramon Duran, Madrid. 

Sala de Exposicion Rianxo, Lugo 
Sala Citania, Santiago de Compostela. 
Photo- Copy, A Coruna. 

1983. - Sala de Arte da Caixa de Aforros Munici¬ 

pal, Vigo. 

Galena de Arte Ramon Duran, Madrid. 
Sala Maria Blanchard, Conselleria de Cul- 
tura de Santander. 

Sala de Exposicions Rianxo, Lugo. 

Galena "Artis", Salamanca. 

1987.- Pazo Municipal, A Coruna. 

Nova Sala de exposicions CAV, Vigo. 
.1989.- Pazo Municipal, A Coruna. 

Galena de Arte Infantas, Madrid. 

Sala de Exposicions de Caixa Ourense 

EXPOSICIONS COLECTIVAS 

1978.- Centro Cultural Villa de Madrid. 

1987.- Logwood Arts Gallery, New York. 

Museo U.P.R., Porto Rico. 

1989.- Galena de Arte Infantas, Madrid. 

Excma. Diputacion Provincial de Lugo. 



116 




S/T. Kodachrome. 30 x 40 cm. 
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ASUNCION FDEZ. PUENTES 



Lugo, 1948. 


Faise membro da Agrupacidn Fotografica Lucense, hoxe 
Fonmina, con quen ven colaborando dende enton. 

Dende o ano 1971 imparte clases de fotografi'a, para alum- 
nos de B.U.P., no Colexio Fingoy de Lugo. 

Asi mesmo ten fotografias en diversas publicacibns. 


EXPOSICIONS INDIVIDUAL 

1987.- Lugo. 

EXPOSICIONS COLECTIVAS 

1987. - "Mostra Fotografica", Santa Marta de Or- 

tigueira. 

1988. -Colabora nunha mostra heterox^nea 

sobre retratos, chamada "RETRATOSFE- 
RA", coa participacion de escritores, fo- 
tografos, pintores e escultores residen- 
tes en Lugo. 

1989. - Expon unha serie de fotografias de pai- 

saxe na (II Mostra Fotografica de 
Lugo). 
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"Repouso da folia", cibachrome. 30 x 40 cm. 
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MARTA FILGUEIRA 



Vigo, 1966. 


En 1986 abandoa os estudios universitarios para adicarse de 
oheo a fotografia. 


1986.- Curso de Fotografia na Universidade In- 
ternacional "Menendez Pelayo" con fo- 
tografos como Brian Griffin, Xavier Guar- 
dans, Ouka-lele, J.F. Bauret, Nomene e 
outros. 

1986. - Estancia en Londres ampliando estudios 

fotograficos por libre. 

1987. - Participa nun Taller do Circulo de Belas 

Artes de Madrid con Javier Valhonrat. 

1988. - Asiste en Barcelona 6 Curso sobre Tec- 

nica de zonas de Manolo Laguillo. 
Participa dentro das actividades da "III 
Fotobienal de Vigo" no Taller de Manel 
Esclusa. 

1989. - Exposicion colectiva de Novos Fotogra- 

fos Galegos, "Hoxe Mesmo", Concelleria 
de Cultura do Concello de Vigo / Centro 
de Estudios Fotograficos, Vigo. 

PREMIOS ACADADOS 

1988. - Mencions especiais no Certame "Outo- 

no Fotografico", Ministerio de Cultura. 
Ourense 1988 / 1989. 

Terceiro premio no "III Certame Cultu¬ 
ral para Xovenes", U.G.T., Madrid 1988. 

1989. - Segundo premio no Certame "Vigo: Ar- 

quitectura e espacios urbans". Colexio de 
Arquitectos de Vigo, Agosto 1989. 

















ISABEL GARCIA 


Ourense, 1957. 




No ano 1984 cheguei a Berlin, onde vivo dende 
enton. Estiven tentada entre mercar y un saxo- 
fon ou unha camara fotograflca. O final decidin- 
me pola camara e asistln a cursos fotograficos 
organizados pola Universidade Popular, onde 
tamen dou clases de espanoL 

Dende aquela adfcome a facer fotos e publi- 
quel un par de artigos na revista Tintiman. 
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Berlin: Porta de Brandenburg. ‘Modos de Ver" (10-12 novembro 1989). cor. 16 x 24 cm. 
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NIEVES LOPERENA 



Vigo, 1964. 


Realizou estudios na Escola de Imaxe e Son de Bemposta, 
Ourense, como Tecnica especialista en realizacidn de televi¬ 
sion. 


Vinculada 6 medio fotografico, iniciouse na Es¬ 
cola Popular de Vigo, realizando en 1985 varias 
montaxes audiovisuais. 

En 1985 traballa de operadora de c^mara e 
montadora no video "Solo, al fin de la calle", ob- 
tendo a mencion especial do xurado do Festival 
de Cine e Video de Xixon. 

Comenza a traballar como reporteira grafica en 
diversos medios de difusion galegos, como "La 
Region", Axencia EFE, "El Correo Gallego", "El 
Progreso", colaborando tamen dentro desta 
tarea co xornal "El Pais" e publicando fotografias 
en semanarios como "Tiempo" e "Interviu". 

Dende 1986 realiza e participa en diversas ex- 
posicion colectivas e individuais de fotografia 
en Ourense e outras cidades galegas. 

Na actualidade colabora coas suas fotos diaria- 
mente en "La Region" e "El Correo Gallego", 
desenrolando este mesmo labor coa Axencia 
EFE, "El Pais" e "El Progreso". 
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Serie Kenia. cibachrome. 24 x 36 cm. 
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MARISOL RODRIGUEZ 



Ourense, 1951. 


Durante 13 anos adicome a temas de naturaleza, macrofoto- 
grafi'a,... Dende fai un ano fago nus. 

Participo en distintas exposicions, colectivas e individuals, asi 
como en diaporamas. 


EXPOSICIONS INDIVIDUAIS 

1983.- "Outono fotografico", Ourense. 

1985. - "22 Novos fotografos ourensans", Carba- 

llino. 

1986. - "Outono fotografico", Ourense. 

1989.- "II Mostra Fotografica de Lugo", Lugo. 

"Outono fotografico" co tema de 
"Homes", Ourense 

EXPOSICIONS COLECTIVAS 

1986. - Chaves, Portugal. 

1987. - "Outono fotografico", Ourense, Ribada- 

via, Carballino e Barco de Valdeorras. 

1988. - "Casa da Xuventude", Ourense. 

DIAPORAMAS 

1986. - "Naturaleza 86" en "Outono fotografico", 

Ourense. 

En "Fotovedra", Pontevedra. 

1987. - "Naturaleza 87" en "Outono fotografico", 

Ourense. 

"Viaxes" en "Outono fotografico", Ouren¬ 
se. 

1988. - "As coles da Natureza" en Diapo-Galicia 

(1988). 
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FE DE ERRATAS 


Pax. 2 

Montaxe: Cuqui Pineiro 

Concello de Vigo 

Pax. 4 

Prestamo obra Menchu Lamas 
Galena Miguel Marcos, Madrid. 

Pax. 40 

"EstampasL Litograffa 

Coleccion particular. 

Pax. 43 

As litograflas reproducidas 
corresponden da p^xina 44 3 49 

Pax. 57 

"Mujer con quesosL 

Coleccion Caixavigo. 





